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Zum 5. Mal findet dieses Jahr das interna-
tionale Theaterfestival SPIELART, eine
Plattform fiir innovative Theaterformen,
in Miinchen statt.

Trdger des Festivals ist der Spielmotor Miin-
chen e.V,, eine Private-Public-Partnership,
die bereits 1979 von der Stadt Miinchen und
der BMW AG initiiert wurde. Der Spielmotor
Miinchen e.V. steht exemplarisch fiir unser
mittlerweile dreiRigjahriges kulturelles
Engagement, bei dem durch exklusive Part-
nerschaften und nachhaltige, grenziiber-
schreitende Projekte zeitgendssische Kunst
gefordert wird. Ziel ist es, durch den Dialog
zum wechselseitigen Verstandnis beizutra-
gen. Neben SPIELART ist Spielmotor Miin-
chen e.V. auch Veranstaltungspartner fiir
die »Miinchener Biennale - Internationales
Festival fiir neues Musiktheater« und fiir
»Dance«, das internationale Festival fiir
zeitgendssischen Tanz. Daran wird ersicht-
lich, dass einer unserer Schwerpunkte auf
der Forderung des kiinstlerischen Nach-
wuchses liegt wie z.B. auch bei dem »BMW
Kompositionspreis der musica viva« (eine
Partnerschaft mit dem Bayerischen Rund-
funk) oder bei »young.euro.classic« (ein Fes-
tival europdischer Jugendorchester).

Im Mittelpunkt des diesjahrigen Festivals
SPIELART stehen polnische Theaterformen.
Ausdriicklich begriiRe ich den Fokus auf ein
Land, dessen Wahler vor kurzem ein klares
Votum fiir den EU-Beitritt abgegeben haben.
Mit Blick auf die bevorstehende Osterweite-
rung Europas ist es notwendig, die Kultur
und Welt der ehemaligen Ostblockstaaten
verstehen zu lernen und den Dialog mit ihnen
zu suchen.

SPIELART ist ein Netzwerk-Festival. Haupt-
partner sind dieses Jahr die Kulturstiftung
des Bundes, die die Projekte aus Polen
unterstiitzt, sowie die Stadt Miinchen, die
neben ihrem Engagement bei SPIELMOTOR
Einzelprojekte fordert, das Theaterinstitut
der Niederlande und das Goethe-Institut.
Wir wiinschen SPIELART 2003 viel Erfolg und
allen viel Freude!

Richard Gaul
Vorstandsvorsitzender Spielmotor
Miinchen e.V.

Avant-Propos

Das 1995 ins Leben gerufene Festival SPIEL-
ART findet biennal, traditionsgemal® im
Oktober und November, statt und ist Miin-
chens Initiative, die regelmaRig und pro-
grammatisch ein Licht auf Entwicklungslinien
des Theaters auRerhalb Miinchens wirft.
SPIELART tut dies nicht nur, indem es das
Miinchner Publikum mit Theatertrends
vertraut macht, sondern auch selbst Initia-
tive zeigt: mit Wettbewerben, eigenen
Produktionen, Koproduktionen und pro-
grammatischen Diskussionsveranstaltungen.

Das Kulturreferat der Stadt Miinchen hat
SPIELART dabei von Anfang an in dem
Bemiihen unterstiitzt, Miinchner Kiinstler in
iiberregionale und internationale Kopro-
duktionen zu integrieren. Vielen mag noch
die legendire 24-Stunden-Produktion »Who
can sing a song to unfrighten me?« von
Forced Entertainment aus dem Jahr 1999 in
Erinnerung sein, die nicht nur in London
und Miinchen, sondern auch bei den Wiener
Festwochen und in Rotterdam gezeigt
wurde, oder die SPIELART-Produktion von
Eva Diamantsteins »Nachtmahl”, die nach
der erfolgreichen Urauffiihrung hier im
Metropol-Theater 2001 ebenfalls iiberregio-
nale Aufmerksamkeit fand und in der

Folge auch in Frankfurt, Wien und Hamburg
zu sehen war. Dieses Jahr unterstiitzen

wir »The Dictionary of Situations”, eine
SPIELART-Koproduktion mit der polnischen
Theatergruppe Teatr Cinema, die auch
international inzwischen zu den bemerkens-
wertesten Ensembles der polnischen Thea-
ter-Szene gehdrt; im Produktionsteam
wirken fiinf Schauspielerinnen aus Miinchen
mit. SPIELART hat sich seit Bestehen nicht
nur Programm-, sondern auch damit verbun-
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den Landerschwerpunkte gesetzt; dieses
Jahr wird im Zuge der Osterweiterung der
EU ein kultureller Blick auf Polen geworfen;
ein anderer auf die Niederlande. Beide
Lander stehen stellvertretend fiir Extrempo-
le der Bandbreite, die sich derzeit im zeit-
gendgssischen europdischen Theater findet.
Aus meiner Sicht sind zudem besonders
diejenigen Produktionen unterstiitzenswert,
die sich einer origindren Multimedialitit
verschreiben, So bildet die Musik bei »Chinin-
drest Take-Away« von Dood Paard, bei
»Images of Affection« der Needcompany
oder bei Cornelie Miillers »Knittel: ein Paar-
tanz« einen eigenwertigen Auffiihrungs-
bestandteil. Das Kulturreferat férdert damit
tiber sein Engagement bei Spielmotor Miin-
chen e.V. hinaus interdisziplindre, grenz-
iiberschreitende, Neues riskierende Ansdtze
der Programm-Macher. Dies mag auch als
Chance fiir Miinchen begriffen werden, sich
so aktiv an einem internationalen Netzwerk
von Theaterkooperationen zu beteiligen.

SPIELART hat als Festival, das auf Qualitdt
setzt, nicht nur ein junges groRstadtisches
Publikum gewonnen, sondern auch interna-
tional gesehen Profil entwickelt. Deutliches
Zeichen hierfiir ist, dal® der regelmdRige
Besuch von SPIELART auf der Agenda vieler
Veranstalter steht, um neue Entwicklungen
im Theater zu diskutieren und innovative
oder ungewdhnliche Projektansatze kennen
zu lernen.

Das von Tilmann Broszat und Gottfried
Hattinger gestaltete Programm laRt auch
diesmal Qualifiziertes und Interessantes
erwarten. So wiinsche ich den Kiinst-

lern, dem Miinchner Publikum und allen
Gésten ein anregendes und erfolgreiches ]
Festival SPIELART 2003 als weiteren

Markstein in der internationalen Theater-

diskussion.

Prof. Dr. Dr. Lydia Hartl
Kulturreferentin
der Landeshauptstadt Miinchen

Landeshauptstadt
Munchen

Kulturreferat
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Zum Programm

Wir sind es gewohnt, in unterschiedlichsten
Realitdten zu leben, uns an sie anzupassen,
sie fiir uns nutzbar zu machen. Doch manch-
mal entstehen Zweifel: Welche Geschichte
ist wahr, welche nicht, welche PR-Strategien,
Manipulationen und Suggestionen bringen
uns dazu, eher die eine oder die andere Ver-
sion zu glauben, diesem oder jenem Bild

zu vertrauen, dieser oder jener Emotion zu
folgen? Diese in Kunst und Philosophie

seit ewigen Zeiten immer wieder gestellten
Fragen bekommen allerdings nach dem 11.
September, seit Afghanistan und dem Irak-
Krieg verscharfte Bedeutung. Es geht uns
hier aber nicht darum, die allgegenwartigen
Medienanalysen aufzugreifen, sondern den
Fragen der Kiinstler, ihren iiber die Tageser-
eignisse hinausweisenden Langzeit- und
Lieblingsthemen zu folgen.

Unser Alltag, unser Umfeld, das politische
und gesellschaftliche Leben wird heute groR-
tenteils als inszeniert empfunden: Sozial-
ingenieure, Medienberater, »embedded
journalists« und Human-Relations-Experten
kreieren die medialen Sinnwelten, die wir
herzlich gerne akzeptieren wollen. »Perfor-
mance« ist liberall, was soll da noch die
Kunst, das Theater?

Schon Seneca hatte festgestellt, wie selektiv
wir wahrnehmen. Wir sehen, was wir sehen
wollen, aber wir stellen uns auch gerne

vor, wie etwas sein kdnnte. Utopien spielen
eine groRe Rolle bei kiinstlerischen Uberle-
gungen, sie sind politisch in dem Sinne,

als sie Finger in Wunden legen und Gegen-
welten imaginieren.

Dieses Jahr stellt SPIELART die Frage nach
»Real« oder »Fake« als Beitrag zur Forde-
rung nach einem wieder politischen Theater
in den Raum und stellt Kiinstler vaor, die in
ihren Arbeiten »Das Reale« neu entdecken
und hinterfragen. Als Spuren- oder gar
Wahrheitssucher betreiben sie ihre eigenen
Recherchen nach dem Stoff des Wirklichen,

Sie formulieren Fragestellungen neu und
entwickeln Formen des kiinstlerischen Vor-
trags, der das Theater-»Spielen« durch neue
Stile der Prasentation ersetzt, der neue
Erfahrungs- und Diskurshorizonte erdffnet
und die scheinbare Evidenz unserer »Nach-
richtenwirklichkeit« in Frage stellt - un-
mittelbar, spielerisch, mit versteckter Ironie
und einem feinen Gespiir dafiir, was Poesie
in unseren Tagen sein kann. Sie finden und
erfinden Propaganda-Tricks, Real-Time-
Filme, dadaistische Traumbilder, mediale
Kriegsszenarien, verbale Jam Sessions,
raffinierte Liigenmarchen - und vielleicht
ein paar Wahrheiten - oder einfach nur
Geschichten. Sie zeigen uns, wie Wirklich-
keiten produziert, hergestellt, verteidigt,
gepusht, zerstdrt - oder einfach nur erinnert
— werden: in Polen und den Niederlanden,
den USA, Russland und Argentinien, im
Libanon, in GroRbritannien, Belgien und
natiirlich in Osterreich und Deutschland,
einschlieRlich Miinchen.

Die Frage nach der Wirklichkeit spiegelt sich
in den Projekten des Festivals auf unter-
schiedlichste Weise. Im Landerschwerpunkt
polska@spielart, stellen wir polnische
Theatermacher vor, die fiir den Theaterdis-
kurs hierzulande Impulse geben konnen:
Die Frage nach der Durchsetzbarkeit der
Wahrheit bei Grzegorz Jarzyna, die compu-
ter-animierte Rekonstruktion einer histo-
rischen Choreographie von Katarzyna Kozy-
ra, die dadaistisch-absurde Welt des Teatr
Cinema, die politisch-theoretisch inspirier-
ten Performances von Komuna Otwock und
eine Diskussion um das polnische Theater
in einem erweiterten Europa.

Die medialen Biihnenprojekte der Big Art
Group, von Hotel Modern und dem Théatre
UBU zeigen aus je unterschiedlichen Blick=
winkeln - live vor den Augen der Zuschauer
- wie Realitdt hergestellt wird: in soap
operas, im Kriegsfilm = und in der Kunst.

Dood Paard, Jewgenij Grischkowez, Jan
Lauwers, Forced Entertainment, die Compa-
gnie Dakar und Cornelie Miiller erforschen
das Verhaltnis von Wahrheit und Liige, von
Mythos und Realitét, die Moglichkeiten,
Geschichten zu erzdhlen, und die Chancen
einer zeitgendossischen Poesie.

In der Reihe zum Thema Is it real? verschar-
fen Jan Ritsema, Bojana Cvejic, Julius
Deutschbauer, Leopold von Verschuer, Ger-
hard Spring, Tim Etchells und Walid Ra’ad
die Frage nach »Real« und »Fake« in unter-
schiedlichen Performance- und Vortragsfor-
men: Dokumente, Theorien, Biografisches
werden in absurden Lehrvortrégen, als
Monolog, Story Telling, Diavortrag und in
Spielsituationen prdsentiert.

In der Wirklichkeit auRerhalb der Theater-
rdaume bewegen sich Johan Lorbeer, Miriam
Reeders, die Seven Sisters Group, Stefan
Kaegi und Christina Ruf: Interventionistisch
machen sie die Stadt Miinchen zur Biihne
fiir Unerwartetes und Uberraschendes.

Bei allen Partnern, Mitveranstaltern,
Forderern und Ratgebern bedanken wir uns
herzlich.

Suchen Sie mit uns die groRen Wahrheiten
und kleinen Liigen, lassen Sie sich mit uns
ein auf die Realitaten und Irrealitdten des
Theaters. Seien Sie uns willkommen bei den
Vorstellungen, beim Symposium und als
Gaste im Festivalzentrum.

Jedenfalls konnen Sie sicher sein: Dies IST

ein Theaterfestival.

Tilmann Broszat
Gottfried Hattinger

polska @spielart

Teatr Rozmaitosci Warszawa/ H 7: Das Fest

Katarzyna Kozyra: The Rite of Spring

Teatr Cinema: I do not speak about love here

Teatr Cinema & SPIELART Factory: The Dictionary of Situations
Komuna Otwock: Design: Gropius

Komuna Otwock: Perechodnik/Bauman

Symposium: »Grotowski, Kantor - und weiter?«

und ...

Big Art Group: Flicker

Denis Marleau/Théatre UBU: Die Blinden

Hotel Modern: The Great War

Lydia Andrea Hartl: Die ganze Welt als Biihne

Dood Paard: Chinindrest take-away

Jewgenij Grischkowez: Planeta

Jewgenij Grischkowez: Dreadnoughts

Jan Lauwers/Needcompany: Images of Affection
Forced Entertainment: Work-in-Progress (Bloody Mess)
Forced Entertainment/Tim Etchells: Instructions for Forgetting
Cornelie Miiller: Knittel: ein Paartanz

Compagnie Dakar: DAKAR Trilogie

Gottfried Hattinger: Dies ist kein Thema

LCecl n'est nas une

Is it real?

Jan Ritsema, Bojana Cvejic: Pipelines, a Construction
Julius Deutschbauer/Gerhard Spring: Politisch fiir Kiinstler
Leopold von Verschuer: Der unendliche Romanschriftsteller
Walid Ra’ad /The Atlas Group: The Loudest Muttering Is Over
Walid Ra’ad /The Atlas Group: Hostage: The Bachar Tapes

und ...

Johan Lorbeer: Proletarisches Wandbild
Miriam Reeders: The Dream Operator
Seven Sisters Group: Trainstation
Stefan Kaegi: Torero Portero

Festivalzentrum
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Festivalkalender - Spielorte
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24., 25.10./ 20 Uhr
Residenztheater

Dauer: 160 Minuten,
eine Pause

In po mscher Kiu- 5~

Eintritt Euro 36/ 31/
26/ 21/ 17/ 13/ 11
ermaligt Euro 6

nur an der Abendkasse

polska@spielart

Teatr RozmaitoSci Warszawa / H 7 Polen
Das Fest / Uroczystos¢

1997 ging in Polen ein neuer Stern am Thea-
terhimmel auf: Grzegorz Jarzyna, geboren
1968, wurde mit seinem Regiedebiit »Tro-
penkoller« nach zwei Stiicken von Stanislaw
Witkiewicz liber Nacht zum Star der polni-
schen Theaterzene. In kiirzester Zeit erhielt
er alle wichtigen Theaterpreise des Landes,
und 1998 wurde er kiinstlerischer Leiter des

Gzegorz Jarzyna alias H7 - Jarzyna firmiert
bei jeder Inszenierung unter einem anderen
Pseudonym - will benennen und enthiillen,
Wahrheiten iiber den Menschen ans Licht
bringen. Da wundert es nicht, dass ihn Tho-
mas Vinterbergs und Mogens Rukovs Vor-

lage zu »Das Fest« fasziniert, das als Dogma-

Film Furore machte. Erzdhlt wird die Ge-

schichte eines opulenten Familienfestes,das

Jarzyna als typenreiche Miniatur der biir-
gerlichen Gesellschaft auf die Biihne stellt.
Der Familienpatriarch inszeniert seinen
Geburtstag als Machtdemonstration, zu der
Sohn Christian erscheint, um einen Mord

renommierten Teatr Rozmaitosci in War-

schau (heute: »TR Warszawa«) . Als Vertreter

der Generation junger polnischer Kiinstler,
die nicht mehr mit Doppeldeutigkeiten an
der Zensur vorbei arbeiten mussten, zeich-
net sich Jarzynas Theatersprache durch
Klarheit, Direktheit und eine geradezu magi-
sche Intensitat aus. Die abgriindigen Filme
von Alfred Hitchcock, David Lynch und
Quentin Tarantino beeinflussen seine Insze-
nierungen gleichermaRen.

e ht:

aufzudecken: Er wirft dem Vater vor, er habe
ihn und seine Zwillingsschwester sexuell
missbraucht und trage die Schuld an deren
Selbstmord. Die Festgesellschaft ignoriert
die Anklage in Christians Geburtstagsrede,
der Vater tut sie als krankhafte Phantasie
ab. Ein atemloser Kampf um die Wahrheit
beginnt.
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»Der Hitchcock-Verehrer Jarzyna erweist
sich selbst als Meister des Suspense, der
Spannung aufbauen und akzentuieren kann,
Situationen ins Crescendo treiben und sie
kurz vor dem Siedepunkt abstiirzen lassen,
Massenszenen und Einzelbilder gegenein-
ander setzen, fulminant geschnitten wie in
einem Film... Polnisches Theaterwunder:
Seit »Das Fest« eilt dieser Ruf Jarzyna vor-
dus.«

(Renate Klett, Theater heute)

Produktion:

Teatr Rozmaitosdi,
Hebbel-Theater Berlin -
THEOREM (Théatres de
I'Est et de 'Ouest -
Rencontres Européennes
du Millénaire).

Mit Unterstiitzung von
»Kultur 2000« - Pro-
gramm der Europdischen
Union und der Kultur-
stiftung der Deutschen
Bank.

Grzegorz Jarzyna, a.k.a. H7, brings to the stage the

Realisierung:
Programm polska@spiel-
art - gefordert durch die
Kulturstiftung des Bundes.
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit dem Bayerischen
Staatsschauspiel, mit
Unterstiitzung des Bayeri-
schen Staatsministeriums
fiir Wissenschaft, For-
schung und Kunst und des
Goethe-Instituts.

story of a big family celebration; he presents it as

a miniature of bourgeois society, rich in characters.
The paterfamilias stages his birthday as a subtle and
charming demonstration of his power. But gradually
the ghosts of the past awake. The only reason his
oldest son, Christian, showed up was to revenge a
murder: Christian says his father sexually abused him
and his twin sister and is to blame for her suicide.
But the other guests ignore Christian's accusations in

his speech. His father dismisses them as the pro-
duct of a sick imagination. A breathless battle to un-
cover the truth starts.

»The Hitchcock admirer Jarzyna proves to be a master
of suspense himself. He can build up suspense and
accentuate it, push situations to a crescendo and then
let them drop shortly before they.reach the boiling
point. He juxtaposes crowd scenes and individual ima-
ges, edited brilliantly, like in a film ... Since »The
Celebration, »Jarzyna has enjoyed the reputation of
being a Polish wunderkind of the theater.«

(Renate Klett, Theater heute)

kulturstiftung des bundes

GOETHE-INSTITUT



25.10. - 08.11.
10 - 20 Uhr

am 01.11, bis 21.30 Uhr
Haus der Kunst,
Siidgalerie

Eintritt frei

polska@spielart

Katarzyna Kozyra Polen
The Rite of Spring - Swieto wiosny
Eine Tanz-Video-Installation auf neun Leinwanden

Die Pariser Premiere von Igor Strawinskys Das anwesende Publikum lehnte die Musik
»Le Sacre du printemps« (The Rite of ab und war vor allem schockiert von der
Spring) im Jahre 1913 verursachte einen Choreographie Vaclav Nijinskis, der bis da-
Skandal. hin als Star in Diaghilews Ballets Russes

bewundert wurde. Nijinskis Darstellung galt
nach den Kriterien des klassischen Tanzes
als duRerst »untdnzerisch«. Erst Jahrzehnte
spater wurden des Tanzers Genie und inno-
vatives Wirken gebiihrend eingeschatzt und
die Tanzhistorikerin Milicent Hodson sowie
der Kunsthistoriker Kenneth Archer nahmen
den miihsamen Versuch auf, anhand der
erhalten gebliebenen Tanzpartitur und der
Erinnerungen der noch lebenden Teilneh-
mer der Pariser Urauffiihrung die Original-
Choreographie zu rekonstruieren.

Nach der im Ballett erzahlten Geschichte
wird jedes Jahr unter den Dorfbewohnern
eine Jungfrau gewahlt, die mit ihrem Tanz
die Erde vom Winterschlaf wecken soll.
Der Tanz der Auserwahlten ist zugleich ein
Opfertanz, denn das Madchen muss sich
zu Tode tanzen - erst dann wacht die Erde
zum Leben auf und der Friihling beginnt.

Mittlerweile ist »Le Sacre du Printemps«
ein Klassiker auf den Tanzbiihnen. Eine sehr
eigenwillige Version von »The Rite of
Spring« hat Katarzyna Kozyra entwickelt,
 die als eine der spektakuldrsten zeitgendssi-
- schen Kiinstlerinnen Polens gilt: Zu sehen
sind nicht junge, durchtrainierte Kdrper,
sondern nackte alte Menschen. Die Kdpfe,
Riimpfe, Genitalien sind vertauscht und :w:ukﬂﬁonl: ;
iihren computer-animiert ein bizarres Eigen- oo oo aj ki
ben. Wahrend der Aufnahmen bewegten Hanna Wréblewska
ch die Tanzer auf dem Boden liegend -
s LA i Realisierung:

e Technologie bemachtigt sich der Kérper,  programm polska@spiel-
Bewegungen mit jugendlichem art - geférdert durch
nicht mehr fahig sind. Katarzyna gfnﬁ'it'"”m”"g e
isentiert mit »The Rite of Spring«  Theaterfestival SPIELART
he Kritik an Tabus und sozia- Miinchen in Zusammen-
4 arbeit mit dem Haus der

nen und unterwandert festge-  kyunst. Miinchen, und

ten, die scheinbar biologisch ~ der Zachgta Gallery of Art,
: Warszawa.
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kulturstiftung des bundes

»Das sind keine Sequenzen einer hypnoti-
sierenden Bewegung mehr, sondern ein Tanz,
von dem man auch die »Geschichte der Aus-
erwdhlten« ablesen kann: den Augenblick
der Wahl, den Fluchtversuch, die Angst, das
Zittern, das Flattern unter der versammel-
ten Menge wie im Netz, die abnehmenden
Krifte, das Stiirzen zu Boden, die Versuche,
aufzustehen... Der Tanz der Auserwadhlten
endet mit ihrem Tod, die erschiapfte Tanze-
rin fallt um und erstarrt regungslos - um
durch den Entschluss der Kiinstlerin belebt,
»animiert« zu werden, gleichsam durch

die Musik von den Toten auferweckt zu wer-
den und ihren Opfertanz wieder aufzuneh-
men. In diesem »Sacre du Printemps« kommt
der Friihling nie, es dauert stets das zum
Tode fiihrende Ritual fort.«

(Hanna Wréblewska)

The Rite of Spring

The Parisian premiere of Igor Stravinsky's »Le Sacre
du Printemps« (»The Rite of Spring«) in 1913 caused
a scandal. The audience in the theater rejected the
music and was shocked most of all at the choreogra-
phy by Vaclav Nijinsky, the star of Diaghilev's Ballets
Russes. Nijinsky's dancing was extremely sundance-
like,« at [east according to the standards of classical
dance. The subject of the ballet: the sacrifice of

a virgin to the god of spring. In order to awake the
earth, she has to dance herself to death.

Based on later reconstructions of this legendary
ballet, Katarzyna Kozyra has developed her own ver-
sion of »Rite of Spring«: The audience doesn't see
young dancers in top form, they see naked old people
dancing the »The Rite of Spring.« The genitals of the
sexes have been switched around. During the filming,
the dancers lie on the floor and move, Technology
takes over the human body, which is incapable of per-
forming movements with a youthful vitality. And

thus an allegory of life and eternal reincarnation was
created out of the »dance of death.«




26.10./ 20.30 Uhr
i-camp/ Neues
Theater Miinchen
Dauer: 60 Minuten
P

olnische Text

passagen mit deut-

;chen Ubertiteln.

Eintritt Euro 17
ermaligt Euro 10

polska@spielart

Teatr Cinema Polen

Teatr Cinema was founded in 1992 by Zbigniew Szumski.
Since that time, the company has worked on pieces as
»a revolt of the imagination against the routine of reali-
ty.« The style of Teatr Cinema is characterized by a
vibrant poetry between normality and abstraction,
inspired by paintings by René Magritte, texts by Samuel
Beckett, and art from the Dadaists. Teatr Cinema is con-
sidered to be one of the most internationally renowned

representatives of the theater scene in Poland.

»Eine Gruppe stadtischer Parkarbeiter grabt
ein Loch. Der Farbe der Wande des Lochs,
die immer blauer und blauer wird, nach zu
urteilen, haben sie einen Fehler gemacht
und graben nach oben statt nach unten.«
So konnte laut Zbigniew Szumski der Unter-
titel zu diesem Stiick lauten.

Vier Manner in Anziigen und vier hohe Metall-
kdsten: Zu den diisteren Klangen von Gustav
Mahler und in kaltem Biihnenlicht exerzie-
ren sie die Tatigkeiten von Parkarbeitern
(oder Totengrdbern?) als intime Alltagsritu-
ale, jeder fiir sich, allein mit Objekten und
doch synchron - so entsteht eine Einsam-
keitsstudie, in der sich »Tanzarrangements
fiir das Leben« langsam in »Arrangements
mit dem Tod« (Szumski) verwandeln.

»I am not speaking about love here« (1995)
besticht durch die formale Strenge seiner
Bildsprache und die konsequente Reduzie-
rung auf das Wesentliche.

Das Teatr Cinema wurde 1992 von Zbigniew
Szumski mit einer Gruppe von Malern aus
Gdansk und Schauspielern aus Wroclaw
gegriindet. Seitdem erarbeitet die Company
Stiicke als »Aufbegehren der Phantasie
gegen die Routine der Realitdt«. Den Stil des
Teatr Cinema prégt eine einzigartig vibrie-
rende Poesie, inspiriert von René Magritte,
Samuel Beckett und den Dadaisten. Das
Teatr Cinema ist eine der auch international
bekanntesten Theatergruppen Polens.
Jerzy Lukosz, einer der bekanntesten zeit-
gendssischen Autoren und Dramatiker
Polens, sagt liber die Arbeit des Teatr Cine-
ma: »Jemand hat einmal gesagt, dass neun-
undneunzig Prozent von allem, was sich
Kunst nennt, keineswegs Kunst sei. Wenn
ich eines mit Gewissheit behaupten kann,
dann dies: Das Werk des CINEMA-Theaters ist
Teil des einen Prozents, das die Skeptiker
fiir die Kunst reserviert haben. Kantor und
Marthaler sind hier in guter Gesellschaft.«
(Ubersetzung: Doreen Daume)

1999 war das Teatr Cinema bereits mit dem
Stiick »Billard« zu Gast bei SPIELART.

Four men in suits work with four tall metal boxes. They

work on the boxes in sync, but they do not work with
one another. Accompanied by the somber sounds of
Gustav Mahler's music and under sparse illumination,
they devote themselves to the intimate everyday
rituals characteristic of human existence. Feverish vita-
lity alternates with subtle fragility. A study in loneli-
ness, where people interact with objects. Prosaic every-
day objects demand our attention and draw our emo-
tions, and thus force people to recognize their right to
exist. »I do not speak about love here« captivates

with the formal rigidity of its visual language and with
its consequent elimination of everything but the

essentials.

kulturstiftung des bundes

Buch, Regie,

Biihne, Musikauswahl:
Zbigniew Szumski
Darsteller:

Tadeusz Rybicki

Jan Kochanowski
Wlodzimierz Dyla
Dariusz Skibinski
ﬁhersetzung:

Doreen Daume

Produktion:
Teatr Cinema

Realisierung:

Programm »polska@spiel-

art« - gefardert durch
die Kulturstiftung des
Bundes. Theaterfestival
SPIELART Miinchen in
Zusammenarbeit mit dem
i-camp,/ Neues Theater
Miinchen

Produktion:

Teatr Cinema, Theater-
festival SPIELART
Miinchen, Kulturreferat
der Landeshauptstadt
Miinchen, Hebbel-Theater
Berlin, Forum Freies
Theater Diisseldorf

Realisierung:

Programm polska@spiel-
art - gefordert durch

die Kulturstiftung des
Bundes.

Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit dem Bayerischen
Staatsschauspiel und dem
i-camp / Neues Theater
Miinchen. Mit freundlicher
Unterstiitzung der Lan-
genscheidt KG und

des Langenscheidt Uber-
setzungsservice.

kulturstiftung des bundes

-I.lr Landeshauptstadt
Miinchen
Kulturreferat

| L Langenscheidt
| ..weil Sprachen verbinden

Urauffihrung

»The Dictionary of Situations« handelt vom
Ent- und Verpacken von Care-Paketen,

von Armut und Reichtum und von der Mag-
lichkeit, Geschichten zu erzdhlen. Das Stiick
stellt die Frage nach dem Verhiltnis von
Illusion und Wahrheit, nach der »Struktur
der Realitat« (Tadeusz Kantor).

Das Biihnenbild ist eine Versandmaschine.
Sie arbeitet ohne Unterlass. In stetem
Rhythmus produziert sie den beruhigenden
Traum eines funktionierenden Systems.
Doch dieser erweist sich als doppeldeutig. -
Assoziativer Ausgangspunkt fiir Zbigniew
Szumskis Szenario ist ein Erlebnis in einer

Spender schickten liebevoll zusammenge-
stellte, mit personlichen Briefen und Fotos
versehene Pakete fiir eine Hilfsaktion in
Rumanien. In der Packstelle werden die Pake-
te gedffnet und neu nach Inhalten sor-
tiert: Wasche fiir ein Krankenhaus, Spielzeug
fiir einen Kindergarten, Schuhe fiir ein

< Madchenheim.

# Szumskis Szenario ist die Grundlage fiir das
improvisatorisch bei den Proben erarbei-
tete Stiick: Sakkos, Hemden, Handschuhe,
Stofftiere, Kimme, Schniire, Folien und

Packpapier fiihren in den Handen der Akteu-

re ein ungewohntes Eigenleben, tanzen

aus der Reihe ihrer urspriinglichen Funktion
und werden Teil absurder Rituale ... Seit
April 2003 arbeiten die fiinf Miinchner Schau
spielerinnen Angelika Fink, Ruth Geiers-
berger, Judith Huber, Andrea Seitz und
Gudrun Skupin gemeinsam mit Mitgliedern
des Teatr Cinema an dem Projekt.

Since April 2003, five Munich actors have been working
together with members of Teatr Cinema on the project

»The Dictionary of Situations.«

»The Dictionary of Situations« deals with situations
that appear to be simple and transparent, but often prove
to be ambiguous. Starting with reflections on the
unpacking and packing of CARE packages, poverty and
wealth, and the possibilities of storytelling, Teatr
Cinema poses the question of the relationship between
illusion and truth, based on the »structure of reality«
(Tadeusz Kantor).

he Dictionary of Situations

Teatr Cinema Polen & SPIELART Factory Miinchen

01.11./21.30 Uhr
02.11./19 Uhr
03., 04.11./20 Uhr
Theater

im Haus der Kunst

Dauer: 90 Minuten

In deutscher

Sprache.

Eintritt Euro 17
ermaligt Euro 10

polska@spielart

Szenario,

Regie und Biihnenbild:
Zbigniew Szumski
Kostiimdesign,
iibersetzung,
Produktionsleitung
Teatr Cinema:
Katarzyna Szumska
Regieassistenz,
Ubersetzung:
Ursula Grzela
Monika Sapielak
Musik:

Jacek Halas (Akkordeon,
Viola, Kurbelleier)
Katarzyna Klebba
(Violine)
Darsteller:

Pawel Adamski
Wlodzimierz Dyla
Angelika Fink

Ruth Geiersberger
Judith Huber

Jan Kochanowski
Tadeusz Rybicki
Andrea Seitz
Gudrun Skupin
Malgorzata Walas-
Antoniello
Produktionsleitung
SPIELART Factory:
Annette Geller




02.11./ 21 Uhr
03.11./ 20.30 Uhr
Reaktorhalle
Dauer: 50 Minuten

Eintritt Euro 17
ermaligt Euro 10

polska@spielart

Komuna Otwock Polen

Die Performer-Gruppe Komuna Otwock, be-
nannt nach einem Warschauer Vorort,
erforscht seit 15 Jahren die Moglichkeiten
und Unmdglichkeiten der Revolution: Aus-
gehend von theoretisch-politischen Fragen
gibt Komuna Otwock kiinstlerische Antwor-
ten, die den Menschen ins Blickfeld riicken.
Die Gruppe entwickelt jeweils eine dem
Thema entsprechende Biihnensprache und
-bearbeitung. In die kiinstlerische Darstel-
lung flieRen dabei unterschiedliche Ansatze
ein, die vom Schauspiel iiber choreogra-
phierte Bilder bis hin zum Einsatz visueller
Medien reichen

»Komuna Otwock beweist, dass eine The-
atervorstellung eine klare Botschaft haben
kann, auch ohne Banalitdt und plumpen

»Man braucht nicht im Detail auf die
menschliche Natur einzugehen, um mit
Sicherheit sagen zu konnen, dass sich die
Leute im Zweifelsfall eher fiir einen beque-
men Sessel oder ein schmackhaftes Mahl
entscheiden. Dies ist der Moment, an dem
alle Revolutionen enden.« (Komuna Otwock)

.Design: Gropius« erzahlt anhand der nicht
autorisierten Lebensgeschichte des Archi-
tekten und Bauhaus-Griinders Walter Gropius
vom Untergang der Ideale und vom trotzi-
gen Glauben an die Mdglichkeit, die Welt zu
verdandern. Komuna Otwock beschreibt den
Werdegang eines Mannes, eines Kiinstlers,
eines Architekten, eines sensiblen und idea-
listischen Individualisten. In der Interpre-
tation von Komuna Otwock ist der Lebens-
weg von Walter Gropius ein Beispiel fiir

die »Gegenseite«, fiir die »nicht-revelutio-
nare Transformation, fiir den Weg von der
grofen Idee zur Normalitdt. »The demon-
strators always come back home.« (Otwock)

Symbolismus ... endlich existiert da eine
Gruppe, die weil8, was sie ausdriicken will,
und die dazu auch auf hervorragende
Weise fahig ist.« (Didaskalia, 2002)

SPIELART stellt die 2002 entstandene Arbeit
»Design: Gropius« und das neueste Werk
»Perechodnik/Bauman« vor, das im Septem-
ber 2003 in Warschau Premiere hatte.

Komuna Otwock is a group of performers that develops
new forms of performance for the realization of each of
their different topics. Different approaches are included,
from »classical« theater to choreographed images to the

use of experimental visual media.

opius - Warum es keine Revolution geben wird.

Komuna Otwock problematisiert die Rolle
der Kunst, den Konflikt zwischen Kreativitat
und Dienstbarkeit, zwischen Originalitat
und Funktion. Die Gruppe thematisiert aber
auch ganz allgemein: mangelnde Sensibi-
litdt, Konformismus und die menschliche
Neigung, sich hinter der illusorischen Sicher-
heit und dem Traum »von ein wenig Stabi-
litdt« zu verstecken.

Produktion:
Komuna Otwock

Realisierung:

Programm polska@spiel-
art - gefdrdert durch die
Kulturstiftung des Bundes.
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit der Hochschule
fiir Musik, Miinchen.

kulturstiftung des bundes

Produktion:

Komuna Otwock und
Theaterfestival SPIELART
Miinchen

Realisierung:

Programm polska@spiel-
art - gefordert durch die
Kulturstiftung des Bundes.
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit der Hochschule
fiir Musik, Miinchen.

kulturstiftung des bundes

»Design: Gropius« uses the unauthorized story of Walter
Gropius' life, the architect and founder of the Bauhaus,
to tell about the downfall of ideals and of the stubborn
belief that it's possible to change the world. Komuna
Otwock describes the failure of a man, the failure of an

N artist, an architect, a sensitive and idealistic individual.
In this interpretation by Komuna Otwock, the life of
Walter Gropius is an example of the »opposite side,« of
»non-revolutionary transformation,« an example of a

M grand idea's course to normality. »The demonstrators
always come back home.« (Otwock)

sKomuna Otwock proves that a theater performance can
have a clear message, even without banality and crude
symbolism. ... here is a group finally that knows what

it wants to express, and it is also capable of doing it in
an outstanding fashion.« (Didaskalia, 2002)

Deutschlandpremiere 11
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Calel Perechodnik iiberlebte als polnischer 05.11./ 20 Uhr

Jude im Ghetto von Otwock wahrend der Reaktorhalle

Nazizeit, weil er die Tatigkeit eines Ghetto-  Dauer: ca. 50 Minuten

Polizisten annahm. Seine Frau und seine

Tochter wurden in Treblinka ermordet. Von

Schuldgefiihlen gepeinigt und dennoch

von dem verzweifelten Wunsch besessen, dem

Tod zu trotzen, iiberlebte er seine Familie

um zwei Jahre. 1944 starb er in Warschau. Eintritt Euro 17
ermdRigt Euro 10

Ausgangspunkte der Performance sind das

Tagebuch von Calel Perechodnik sowie Texte  polska@spielart

des aus Polen stammenden und in New

York lebenden Zygmunt Bauman, der welt-

weit als einer der renommiertesten Soziolo-

gen gilt. Baumans These: Wenn sie in Be-

drdngnis geraten, entscheiden sich die

meisten Menschen fiir ihr eigenes Wohl, un-

geachtet moralischer Verpflichtungen.

Texte des Philosophen und Literaturwissen-
schaftlers Richard Rorty flieRen ebenso

in die Performance ein wie traditionelle Kin-
derlieder und Sprechchdre. Gewaltige
Holzblocke geben auf der Biihne den Rhyth-
mus vor.

The starting point of the performance is the diary of
Calel Perechodnik, who was a Polish Jew and survived
the Second World War as a police officer in the Jewish
ghetto Otwock, a suburb of Warsaw. In addition to the
diary, the project is also based on texts by Zygmunt Bau
man, who was born in Poland but now lives in New York.
He is considered to be one of the most renowned socio-
logists in the world. Bauman's thesis is: When they get
into trouble, most people decide to look out for their
own welfare, regardless of the moral obligations.

Texts from the philosopher and literature professor
Richard Rorty as well as traditional children's songs and

choral speaking are also included in the performance,
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Programm polska@spiel-
art - gefordert durch die

Kulturstiftung des Bundes.

Ein Gemeinschaftsprojekt
von Theaterfestival
SPIELART Miinchen, dem
Goethe-Forum/Goethe-
Institut und der Evangeli-
schen Akademie Tutzing,
in Zusammenarbeit mit der
Kulturabteilung des Gene-
ralkonsulates der Republik
Polen in Miinchen. Unter-
stiitzt vom Bayerischen
Staatsministerium fiir Wis-
senschaft, Forschung und
Kunst. Mit freundlicher
Unterstiitzung der Langen-
scheidt KG und des Lan-
genscheidt Ubersetzungs-
service.

Symposium Grotowski, Kantor - und weiter?

Das Ringen um Wirklichkeit im Theater -
Oder: Kann Theater unpolitisch sein?
Wohin geht die Reise: Theater als Hal-
tung in Polen? - Oder: Macht Kulturpoli-
tik das Theater in Deutschland, in Euro-
pa? Kann es ein »Lebensgefiihl Europa«
im Theater geben?

31.10.

Kulturelle Identita

in Polen
BegriiBung und Eroffnung

Referate: Thomas Urban (SZ-Korrespondent
Warschau), Adam Krzeminski (Journalist
»Polytika«, Warschau), Dragan Klaic (Uni-
versitdt Leiden), u.a. -

Themen: Die Verankerung der Kulturim
historischen Bewusstsein und die zeitgends-
sische Kulturpolitik in Polen - Kultur- und
Wertekonservatismus in Polen ? - Die Erb-
schaft der Dissidenten-Kunst in Polen:
Kunst als individueller Widerstand. Und
heute? Eingriffe der Politik in die Kunst. Der
Anachronismus des Theatersystems in Polen
und Deutschland. - Nach welchen Kriterien
wird in Polen Kunst/Theater gefordert, nach
welchen in der EU? Chancen und Gefahren
einer internationalen kulturellen Zusammen-
arbeit.

in Europa

O
kulturstiftung des bundes C/ EE%LIIE-MSTITIIT

01.11.

Theaterk

31.10./ 11 - 18 Uhr

01.11./ 10 - 18 Uhr
n 02.11./ 11 - 14 Uhr
Goethe-Forum,
Goethe-Institut

unst aus Polen: Themen und

Formen - Erfahrungen und Anregunge
Referate: Malgorzata Semihl (Redakteurin
Theaterzeitschrift »Dialog«), Janusz Marek
(Zentrum fiir zeitgendssische Kunst, War-
schau), Pawel Wodzinski (Leiter Teatr Polski,
Poznan), u.a. Renate Klett interviewt die
Regisseure Krystian Lupa, Grzegorz Jarzyna, polska@spielart
Zhigniew Szumski und Grzegorz Laszuk
Themen: Die Theaterlandschaft in Polen zur
Asthetik-Geschichte des polnischen Thea-
ters — Voraussetzungen der Theaterarbeit in
Polen - die Vernetzung der Kiinstler - An-
sdtze, welche die Theaterdebatte andernorts
bereichern kénnen - Bildende Kunst und
Theater - Literatur und Theater - Die Arbeit
mit Schauspielern in Polen und Deutschland
- Arbeitserfahrungen in Kooperationen -
Kulturpolitik aus Sicht der Kiinstler - Kunst
und Kommentar: Diskurs-Kunst oder Kunst-
Diskurs ? Die Rolle der Presse.

Eintritt frei

Planungsstand:

1. September 2003
Aktuelle Fassung:
siehe
www.spielart.org

Referate: Dr, Elisabeth Schweeger,
(Intendantin Schauspiel Frankfurt am Main),
Krystina Meissner (Leiterin des Festivals
DIALOG, Wroclaw) u.a.

Abschlussdiskussion mit Referenten und
Kiinstlern des Festivals

Themen: Die Rolle der Kunst, des Theaters
heute — Muss bzw. kann Kunst aufklarerisch,
politisch, sozial, padagogisch sein? - In
welchen Diskursformen hat das Theater
seine spezifische Chance? Welche kiinstleri-
schen Formen stehen zur Diskussion? Und
die Frage: Is it real?

Wrestling with reality in theater. Or: Can theater be apolitical? Where are we headed?
Theater as an attitude in Poland. Or: Does cultural politics form theater in Germany?
In Europe? Can there be such a thing as an »European feeling for life« in theater?
This three-day symposium invites theatermakers, heads of theaters, journalists,
professors of cultural studies and theater from Poland and other European countries
to take part in lectures, interviews with artists and discussions.

The first day: Cultural identity and the politics of theater in Poland and Europe

The second day: Theater from Poland: Topics and forms - experiences and impulses
The third day: Theater and politics in Poland and Germany

Langenscheidt
.. wail Sprachen verbinden

Evangelische A k_:;rlemlr Tutzing
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25., 27.10./ 21 Uhr
26.10./ 20 Uhr
Muffathalle

Dauer: 75 Minuten

In englischer Spra-
che mit deutschen

Ubertiteln.

Eintritt Euro 21
ermdRigt Euro 12

ndpremiere

3ig Art Group USA ¥ ,

»Real-Time-Film« nennt Caden Manson
seine Performances, die in New York mittler-
weile Kultstatus haben.

Acht Akteure auf der Biihne sind fast voll-
kommen durch drei Video-Leinwdnde
verdeckt. Nur die Képfe und FiiRe sind zu
sehen. In schnellem Rhythmus und ver-
bliiffenden Zeitverschiebungen a la »Lola
rennt« kreiert die Big Art Group eine
doppelte Wirklichkeit von Biihne und Film.
Zwei Geschichten werden erzédhlt, zwei
Soap-0Operas entstehen unmittelbar vor den
Augen der Zuschauer. Auf dem Bildschirm
sieht der Zuschauer den Film. Schaut er auf
die Akteure, sieht er, wie der Film gemacht
wird.

Film 1:
Justin ist auf der Suche nach jemandem, der
ihn vor der kompletten Selbstzerstdrung

rettet, aber weder der morbide Video-Voyeur

Jeff noch die manipulative Vivian kdnnen
ihm helfen. Dann trifft er Rebecca, die ihm
auf seinem zerstdrerischen Weg so richtig
die Sporen gibt ...

Film 2:

Eine GroRstadt-Cligue landet auf einer
Campingtour in der Wildnis, die sich als ge-
heimnisvoll und morderisch erweist.
Horror im Stil des »Blair Witch Projekte.

Gesamtkonzeption:
Caden Manson

Jemma Nelson

Regie/ Biihne/ Video:
Caden Manson

Ton/ Musik:

Jemma Nelson

Text:

Jemma Nelson

in Zusammenarbeit mit
Caden Manson und
Rebecca Sumner Burgos
Produktion:

Big Art Group

Diane White

Mit

Amy Miley

Linsey Bostwick
Rebecca Sumner Burgos
Justin Christopher
David Commander
Cary Curran

Temmy Lonardo

Willie Mullins

Jeff Randall
Regieassistenz:
Linsey Bostwick
Technische Leitung:
Jared Klein

Licht:

Steve TenEyck
Kostiime:

Kim Gill

Nini Hu
Bewegungscoach:
Krissie Marty

Das Gastspiel der Big Art
Group wird teilweise
ermoglicht durch den
Fund for U.S. Artists at
International Festivals
and Exhibitions.

Beide Filme verschmelzen zu einer diisteren
Geschichte, in der es um den Versuch geht,
die Irrealitat des Todes und die alltdgliche
Gegenwart der Gewalt zu begreifen. -

Laut Big Art Group-Chef Caden Manson:

»A comedy.«

Der Texaner Caden Manson griindete 1999
die Big Art Group mit der Absicht, die
Grenzen des Theaters zu durchbrechen. In
einer Kombination aus Film, Fernsehen
und Performance untersucht er, wie Bilder
zur Unterhaltung verwendet werden, wie
das Publikum das Bild erlebt, wie der

Riss zwischen Oberfliche und Innenleben
verldauft und wie Wahrheit erlogen wird.
»Flicker« entstand im Januar 2002 im legen-
dédren Performance Space 122 in New York.

»Keine Beschreibung von »Flicker« kann
seinen trashigen und geistreichen Wahnsinn
vermitteln.« (New York Times)

Caden Manson calls his performances, which by now

have achieved cult status in New York, »real-time
films.«

Eight performers onstage are almast completely hid-
den behind three video screens. The audience can only
see their heads and feet. In a rapid rhythm and with
amazing shifts in time & la »Run Lola Run« the Big Art
Group creates a double reality involving stage and

film. Two stories will be told and two films will be crea-

ted right in front of the audience's eyes.

Film 1: Justin is searching for someone who can save
him from completely destroying himself, but neither
the morbid voyeur Jeff nor the manipulative Vivian can
help him. Then he encounters Rebecca, who really
spurs him on to his path of destruction ...

Film 2: A big city clique goes camping and lands in
the wilderness, which turns out to be mysterious and
murderous. A horror story in the style of »The Blair
Witch Project.«

Both films merge into a gloomy story that has to do
with the attempt to understand the unreality of death
and the presence of violence in everyday life. Accor-
ding to the leader of the Big Art Group, Caden Manson,
it's »a comedy.«

»No description of »Flicker« can convey its trashy and

ingenious insanity.« (New York Times)

15

Produktion:

Big Art Group. Big Art
Group wird gefordert von
DNA Project/Arts Inter-
national, mit groRziigiger
Unterstiitzung durch

die Andrew W, Mellon
Foundation.

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen-
arbeit mit der Muffathalle

Muffathalle
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I 05. - 08.11.
18 Uhr, 19.30 Uhr,
21 Uhr
Muffathalle

Dauer: 45 Minuten

Eintritt Euro 19
ermdRigt Euro 12

Deutschlandpremiere

Denis Marleau / Théatre UBU Québec, Kanada

=z

Die Blinden/ The Blin

Sechs Frauen und sechs Manner haben

sich im Wald verlaufen. Alle sind blind. Sie
warten aufihren Fiihrer, der auf ihre Rufe
nicht antwortet. Sie sprechen, um sich ihrer
Existenz zu vergewissern. Die Angst nistet
zwischen den Worten, im Schweigen - und
der Fiihrer kehrt nicht zuriick.

Maurice Maeterlincks dunkles Szenario ist
eine Metapher auf die conditio humana: Das
Stiick handelt von der Ohnmacht des Men-
schen, das Unerforschte in sich und der Welt
zu verstehen und von seinem Unvermdgen,
die komplexen Gefiihle zu benennen, die ihn
bewegen. Der Text, 1890 in einer minima-
listischen Sprache geschrieben, erweist sich
als erstaunlich modern. Marleau verbindet
die Technologie eng mit dem Inhalt des
Stiicks: Die Gesichter, so real wie gleichzei-
tig abwesend, lassen eine bedrohliche
Allegorie auf Maeterlincks Vision eines The-
aters ohne Menschen entstehen.

(Unter Verwendung eines Textes von France-
sca Spinazzi)

-‘j von Maurice Maeterlinck

Man sollte vielleicht den Menschen

ganz und gar von der Bithne verbannen.

Man kehrt auf diese Weise

zu einer viele Jahrhunderte alten Kunst zuriick,

von der die Masken der griechischen Tragddie

womdglich die letzten Spuren sind.

Wird dies ein Tag sein, an dem die Skulptur zum Einsatz kommt, Gber
die man sich ziemlich seltsame Fragen zu stellen beginnt?
Das menschliche Wesen wird von einem Schatten ersetzt,

ven einer Projektion symbolischer Formen oder

von einem Wesen, das sich wie das Leben verhilt

ohne eigenes Leben zu besitzen? Ich weils es nicht;

aber die Abwesenheit des Menschen scheint mir unabdingbar zu sein.

Maurice Maeterlinck,
Zerstreute Gedanken — Das Theater 1980

Idee und Realisierung:
Denis Marleau
Darsteller:

Céline Bonnier
Paul Savoie
Englische Adaption:
Arthur Holden
Synchronisation:
Ellen David
Hubert Fielden
Kiinstlerische
Zusammenarbeit:
Stéphanie Jasmin
Videoregie:

Pierre Laniel
Sound-Design:
Nancy Tobin
Videoberatung:
Yves Labelle
Schnitt:

Michel Pétrin

Produktion:

UBU Compagnie de
Création, in Koproduktion
mit dem Musée d’Art
Contemporain de Montréal
und dem Festival d"Avig-
non.

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen. Gefordert von
der Botschaft von Kanada,
Berlin, der Regierung

von Québec (Ministerium
fiir Internationale Be-
ziehungen, Kulturbiiro der
Regierung von Québec),
dem Conseil des Arts et
des Lettres du Québec und
der Bayerischen Staats-
kanzlei.

CONSEIL /
DES ARTS ET DES LETTRES
DU QUEBEC

Québecaa

Ministére de Ia Cultute et des Communications
Ministére des Relations Intesmationales

Botschalt von Kanada

Neben Robert Lepage gilt Denis Marleau als
einer der bedeutendsten Theatermacher
Kanadas. Beide kommen aus Québec, dessen
Kultur gleichermalRen europdisch wie ame-
rikanisch geprdgt ist. Die »amerikanische«
Vorliebe fiir technologische Finessen und
die »europdische« Auswahl der Themen macht
das Besondere an ihren Arbeiten aus: So
verbliiffte Denis Marleau mit dem selten ge-
spielten Stiick »Die Blinden« des Belgiers
Maurice Maeterlinck als »technologische
Phantasmagorie«. Die theatrale Installation
ist das Ergebnis seiner Tatigkeit als »artist
in residence« am Musée d’Art Contemporain
in Montréal, die das Museum regelmaRig

an Kiinstler mit der Auflage vergibt, ein ei-
genstdndiges Werk zu kreieren, das Theater
und Bildende Kunst als gleichberechtigte
Elemente verbindet.

»Denis Marleau prdsentiert hier eine wahre
technische Tour de Force, vor allem aber

ein magisches, beunruhigendes, gar Furcht
einfloRendes Theaterstiick, indem er seine
Theatererfahrung mit der Bildenden Kunst
vermahlt.« (Le Soir, Briissel, 2002)

Bix women and six men have lost their way in a forest.
hey are all blind. They wait for their guide, who
Hoesn't answer anymore when they call him. They
alk to reassure themselves they still exist. Fear
reeps into the intervals between the dialogue, into
he silence - and their guide doesn't come back.

aurice Maeterlinck's dark, existential scenario
feals with the helplessness of people to comprehend

what is foreign in the world and what is foreign

nside themselves. To this day, the text (writtenin
1890 in a sensational, minimalist language) has not
ost any of its mysterious intensity. Denis Marleau,
pne of the most important theatermakers in Quebec
hnd Canada, has staged »The Blind« as an amazing
wtachnological phantasmagoria.« He wanted to
reate a work that combines theater and the visual

hrts and treats them as equals.




08.11.

16 und 21 Uhr
Reaktorhalle,
Auditorium

Dauer: 80 Minuten

In deutscher
Sprache.

Eintritt Euro 17
ermaBigt Euro 10

I} audience watches: A blow

" gre*@gg exploding a'!ma: h
oz beingyéleaseds | 9§

During the aétion onstage, two actresses recite passages

@Y from authentic lé&'h‘rs _and'-_ﬁjgries of soldiers on the

Hotel Modern Niederlanfs{Le
The Great War / De grotj

Wie in einem Kinderspiel werden Lego-
Figuren, Erde, Biirsten, Streichhélzer, Nagel
und andere Materialien arrangiert. Aus
einem Wasserspriiher féllt Regen, ein Cam-
ping-Gasbrenner spuckt Feuer. Lebens-

grof auf eine Filmleinwand projiziert, ver-
wandelt sich das Spiel im Sandkasten in
einen beunruhigend realistischen Frontab-
schnitt des ersten Weltkriegs. Sichtbar auf
der Biihne entsteht auch der Live-Sound-
track: Ein Schlag auf den Tisch klingt wie die
Explosion einer Granate, das Entziinden
eines Streichholzes wie austretendes Gas -
der Krieg wird sprichwortlich durch mensch-
liche Hande geschaffen.

Zwei Schauspielerinnen rezitieren aus au-
thentischen Feldpostbriefen und Tagebii-
chern von Soldaten im Ersten Weltkrieg,

die Zeugnis vom téglichen Kampf ums Uber-
leben ablegen. Viele dieser Texte stammen
von einem franzgsischen Soldaten namens
Prospert, der wahrend seiner Zeit im Schiit-
zengraben zahlreiche Briefe an seine Mutter
schrieb, Ein Freund der Akteure von Hotel
Modern fand diese Briefe vor ein paar
Jahren zuféllig in einem Antiguitdtenladen
in Marseille.

With »magical fingers,« Hotel Mod
section of the frontlines from th
sandbox - with Lego figures,
nails ... What at first seem
game turns into a disturbi
on the screen: In the proverk
human hands.
The film and live soundtrac

frontlines in World War 1. Sober descriptinns of events
on the front and intimate messages to their lovers,
friends and relatives are stirring and shocking witnesses

of the day-by-day struggle to survive.

1 ;
fiting sounds like mustard

Das Theaterkollektiv Hotel Modern, 1996
gegriindet, formiert sich um die Schau-
spielerinnen Pauline Kalker, Arléne Hoorn-
weg, den Performer Herman Helle und

den Musiker Arthur Sauer. In ihren Produk-
tionen verbinden sie Theater mit Puppen-
spiel und anderen Kunstformen. Die Compa-
ny verursacht eine Art »kontrolliertes
Chaos« auf der Biihne, in dem Text, Requisi-
ten, Musik und Schauspiel gleichermaRen
zum Erzdhlen der Geschichte beitragen.

»The Great War« wurde 2001 mit dem Publi-
kumspreis des Festivals »Theater aan de
Werf« und dem »CIP Trophy International
Theatre Festival« ausgezeichnet und bisher
mit groBem Erfolg u.a. in Belgien, England,
Frankreich, Italien und Spanien gezeigt.

Von und mit:
Herman Helle

Arléne Hoornweg
Pauline Kalker
Arthur Sauer
Konzept:

Herman Helle
Sound:

Arthur Sauer
Dramaturgie:

Arléne Hoornweg
Produktionsleitung:
Pauline Kalker
Technik:

Edwin van Steenbergen
Joris van Oosterhout
Administration:
Heleen Hameete

Produktion:
Hotel Modern, Sauer-
muziek und Rotterdamse
Schouwburg

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit der Hochschule
fiir Musik, Miinchen.
Gefdrdert durch das
niederlandische Ministe-
rium fiir Bildung, Kultur
und Wissenschaften sowie
vom Auswértigen Amt im

@l Rahmen des Dutch Dance

and Drama(@de Projektes.
Mit freundlicher Unter-
stiitzung der Niederlandi-
schen Botschaft, Berlin.

) | TS

Is it real?

y
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Die ganze Welt als Biihne — Grundsatzliches zu Unlésbarem

Wie wirklich ist die Wirklichkeit? Dies ist
eine Grundfrage, die nicht nurin der Philo-
sophie gestellt wird, sondern seit der Exis-
tenz menschlicher Wesen eine Rolle spielt.
Wahrend wir unseren Alltag kaum bestreiten
kéinnten, wenn wir nicht nach Augenschein-
plausibilitdt unmittelbar und sicher davon
ausgehen wiirden, dass das, was in uns und
um uns herum geschieht, auch tatséchlich
wahr ist, verschwindet diese Sicherheit eben-
so rasch, sobald wir in schwierige Bereiche
vordringen, seien es nun theoretische
Uberlegungen zur Problemlsung oder die
Reflexion zwischenmenschlicher Bezie-
hungszusammenhange, ganz zu schweigen
von den groRen, den eschatologischen
Fragen nach dem Wesen des Menschen in der
Welt. Endgiiltige Wahrheiten zu finden ist
schwer. So sagt John Wheeler, der grol3e
Physiker, {iber die Natur: »Es gibt kein Natur-
gesetz, und wenn es eines gidbe, miisste es
lauten: Es ist ein Naturgesetz, dass es kei-
nes gibt.« Und Heinz von Foerster, einer der
Viter der Kybernetik, hat in radikal kon-
struktivistischem Sinn sogar das Theorem
aufgestellt, die einzigen Probleme, die
wirklich interessant seien, seien die prinzi-
piell unlosbaren, und nur diese kdnnten

wir entscheiden,

Wahrnehmen ist die Grundlage unserer Er-
kenntnis. Es hat nichts damit zu tun, dass
irgendwo drauBen etwas ist, was so, wie

es ist, von einem Innen aufgenommen und
zum Bewusstsein gebracht wird. Wahrneh-
men ist vielmehr ein Verhalten von Kraften.
Es ist unmittelbar, und es geschieht immer
in Beziigen, zum AuRen ebenso wie zu dem,
was wir bereits an Erfahrungen gesammelt
haben. Wahrnehmen, und auch das damit
verbundene Ged&chtnis, darf man sich nun
nicht als mechanische Prozesse mit fixen,
immer gleichen Abldufen vorstellen. Sie
sind viel eher Vorgange, deren Natur selbst
dynamisch und subjektiv ist und somit fle-
xibel, aber auch storbar. Erlebtes ist immer
auch Gestaltetes und Erinnertes. Im besten
Sinn ist daher unsere Identitat verbunden
mit der Lust an der Inszenierung, die zu
den zwei Grundbemiihungen des Menschen
zahlt, ndmlich sich selbst zu erkennen und
sich selbst zu gestalten. Der Mensch ist
dabei in der ambivalenten Position, Objekt
und zugleich Subjekt seiner eigenen Un-
tersuchungen zu sein. Wir existieren im Para-
dox, dass wir zugleich Korper sind und einen
Korper haben. Neutralitat und Objektivi-
tédt sind keine Stdrken des Menschen: Innen
und AuBien sind immer verschmolzen, und
ohne unseren Kérper gibt es auch keine Ge-
schichten; sie laden sich in uns mit Leben
auf,

Seit gut hundert Jahren sind wir nun mit
der besonderen Situation konfrontiert, dass
sich uns vertraute Kategorien aufldsen.
Dies betrifft nicht nur Erkenntnisse aus wis-
senschaftlichen Forschungen, sondern

geht weit in die Praxis unseres Alltags hinein.
Unsere Sicht von Natur - als Gegebenem,
Passivem - und Kultur — als vom Menschen
Geschaffenem und damit Verdnderbarem -
ist destabilisiert. Jetzt werden die Grenzen
von Objektivitdt und Subjektivitdtin Frage
gestellt. Die Beziehungen von Raum und
Zeit und die Grenzen zwischen Kérper und
Energie haben sich bereits zu Beginn des
20. Jahrhunderts durch die Erkenntnisse der
Physik, besonders der Relativitdtstheorie
und der Quantenphysik, verdndert. Wir ge-

hen heute im Alltag zwar mit Prozessen um,
die wir mit Hilfe der uns vertrauten Sinne
nicht wahrnehmen konnen, wie mit gréBRter
makroskopischer Ferne und gréRter mikro-
skopischer Ndhe, Strahlung und all dem,
was mit Global- beginnt, aber wir »begrei-
fen«, im wortlichen Sinn, solche Prozesse
nicht.

In der Moderne hat man der Kunst seismo-
graphische Bedeutung fiir gesellschaftliche
Prozesse unterstellt, und somit, zumindest
in diesem Sinn, eine avantgardistische
Funktion. Die Stellung der Kunst in der Ge-
sellschaft ist paradox, und die Stellung

der Gesellschaft zur Kunst ist es auch. Die
Kunst wurde der Ort des Anderen, des
Abweichenden, aber die Paradoxie liegt
darin, dass dieses Andere als Programm ver-
ordnet ist und die Kunst darin wieder mit
der Gesellschaft Konsens herstellt. Und als
zweites Paradox lobt die Gesellschaft die
Kunst gerade dafiir, dass sie die Gesellschaft
einer Kritik unterzieht. Das kiinstlerische
Bild der Gesellschaft muss ihr Zerrbild sein.
Diejenigen Werke, die die Gesellschaft
bestdtigen, gelten als schwach oder affir-
mativ. Subversivitdt wird zum Standard;

ist sie nicht direkt sichtbar, muss sie irgend-
wo gefunden werden.

Unsere Gesellschaft zeichnet sich aber gera-
dezu dadurch aus, dass es keine »Norme
mehr gibt, sondern Identitdten, die sich wie
Patchwork zusammenflicken: Es ist gerade-
zu kennzeichnend fiir den westlichen
Daseinsstil, heterogene Gruppen zu bilden,
heterogene Lebensformen zu haben und
heterogene Sprachspiele zu spielen. Die Ein-
heitlichkeit/ Ganzheit wird ersetzt durch

ein sich wandelndes, sich adaptierendes Ge-
fiige verschiedenster Verhaltens-, Gestal-
tungs- und Denkweisen. Pluralitdt, Hetero-
genitdt und Diversifizierung sind die Stich-
worte, die nicht nur zwischen kulturellen
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Gruppen wirken, sondern auch beim Indivi-
duum selbst angreifen. Vermutlich befinden
wir uns mitten in Rites de passage, Uber-
gangsriten von einer Zustandsform, Iden-
titdt, in eine andere, wobei die jeweils neue
sich durch Vielfiltigkeit und Unbestimmt-
heit auszeichnet.

Solche Identitatsfindungen in neuen
Formen, die sich der Geschlossenheit in sich
entziehen, finden sich in den Kiinsten und
vor allem auch im Theater seit langem.
Heute geht es sowohl um die Unbehaustheit
des Menschen, seine Zerrissenheit, aber
auch um neue Sichten und Formen des
Menschlichen, um Mensch-Maschinen-Trau-
me, Leben in jenseitigen Bedingungen,
multimediale virtuelle Welten, maximale Aus-
dehnungen und minimale Formalisierun-
gen, Zur-Schau-Stellung von bisher Unsicht-
barem, Fragmentarisierungen, die Identi-
tatscharakter gewinnen, um multiple Iden-
titdten. Das urspriingliche Individuum ist
als solches nicht mehr erkennbar, sondern
kann ibergehen in ganz neue Identitédten,
die wesenhaft verschieden sind von den bis-
her bekannten. Keines der bisher als iden-
titatsstiftend gedachten Form- oder Wesens-
merkmale muss beibehalten werden.
Geschlechtsbegriff, Zeitbegriff, Naturbegriff
und Formbegriff verwandeln sich. Die Plu-
ralisierung umfasst sowohl den Makro-, Ge-
sellschafts-, als auch den Mikrobereich, das
Individuum. Diese Infragestellungen sind
keineswegs eine Erfindung des Struktu-
ralismus und Poststrukturalismus, sondern
griinden mit zunehmender Haufigkeit auf
den Entdeckungen der Jahrhundertwende in
Natur- und Geisteswissenschaften. Paul
Valéry hat 1960 darauf hingewiesen, dass in
der Moderne eine Menge von Lehren, Rich-
tungen und »Wahrheiten«, die untereinander

hochst verschieden, wenn nicht ganz und
gar widerspriichlich sind, gleichermalen
anerkannt sind, und die sogar trotz der viel-
fdltigen Auffassungen in den gleichen In-
dividuen nebeneinander bestehen und wirk-
sam sein kénnen; eine Beobachtung, die
noch in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts
nur psychopathologisch erklart werden
konnte.

Die parallele Vernachldssigung des Kérpers,
der Verzicht auf das sinnliche Be-Greifen
zugunsten der verbalen Begrifflichkeiten
fiihrt im allgemeinen dazu, dass man die F&-
higkeit zur Wahrnehmung der sinnlichen
Ausdrucksfeinheiten nicht gleichermaRen
mit- und weiterpflegt. Auch hat sich, gerade
in der biirgerlichen Gesellschaft, die zur
Verfiigung stehende Ausdrucksfliche vom
Korper, der verhiillt und vielen Verboten un-
terworfen wurde, auf das Gesicht reduziert.
Gesten und Geb3rden in anderen, nach
westlich-protestantischer Sicht »primitive-
ren« Kulturen sind oft vielfaltiger als die-
jenigen der sich hochgebildet wahnenden
Europder. Wahrend selbst die Literatur
extremster Subjektivitdt mit einem allge-
meinverbindlichen Worterbuch arbeitet,
gibt es bis heute keine wesentlichen Anstren-
gungen auflerhalb der psychologischen
Forschung, eine Art Enzyklopddie des Kor-
pers analog der Wortenzyklopadien zu
erstellen. Zwar hat man in den 90er Jahren
des 20. Jahrhunderts ausdriicklich den
iconic turn ausgerufen, dieser aber bezog
die kérperlich-sinnliche Ausdrucksvielfalt
des Menschen nicht in seine Hypothesen
mit ein.

Das Publikum allerdings konnte diese Enzy-
klopédien l@ngst erlernt haben: im Theater.
Denn mit seinen multimedialen, auch tech-
nischen Maglichkeiten ist es das Werkzeug
schlechthin, fundamentale Wahrheitssuchen
zu Schau zu stellen, ohne den Beweis der
»Richtigkeit« antreten zu miissen, ja dies
gar nicht zu diirfen. Struktur und Zeitbegriff
der theatralischen Handlung sind wesens-
gemdl subjektiv, unreal. Das Theater kata-
pultiert den Zuschauer in die unendliche
Wirklichkeit der Phantasie, in dem sich Erle-
ben, Erinnerung, Vorstellungskraft und

Uberzeugungen zu einem gérenden Diinger
vermischen, der die Wirklichkeit als konsti-
tuierenden Faktor gar nicht brauchen kann.
So macht es, gerade wenn es, von Natur
aus grenzgangerisch, auch die jeweils neuen
Medienentwicklungen mit in sein Weltspiel
aufnimmt, dies »wirklich« erfahrbar und
damit auch kritisier- oder nutzbar. Somit ist
das Theater, die Biihne, derjenige reale und
virtuelle Ort zugleich, der scheinbar para-
doxerweise lebendiges Menschsein wirklich
wabbildet«, indem er es zugleich erfindet,
und diesen Vorgang auf allen Sinnesebenen
erlebbar machen kann. Dieser animistische
Eigensinn ist in einer Zeit, die geprédgt ist
von kollektiven Ritualen einer immer gréfe-
ren Medialisierung, Technisierung, Globa-
lisierung, Hybridisierung und immer starke-
ren Sinnesentfremdung, ausgestattet mit
blinden, passiven Fenstern in die Welt

der Massenmedien, von herausragender
Bedeutung.

»Erst die Kiinstler, und namentlich die des
Theaters, haben den Menschen Augen

und Ohren eingesetzt, um das mit einigem
Vergniigen zu héren und zu sehen, was
jeder selbst ist, selber erlebt, selber will;
erst sie haben uns die Schdtzung des Helden,
derin jedem von allen diesen Alltagsmen-
schen verborgen ist, und die Kunst gelehrt,
wie man sich selber als Held, aus der Ferne
und gleichsam vereinfacht und verklart,
ansehen kinne, - die Kunst, sich vor sich
selber »in Szene zu setzen«. So allein
kommen wir {iber einige niedrige Details an
uns hinweg! Ohne jene Kunst wiirden wir
nichts als Vordergrund sein und ganz und
gar im Banne jener Optik leben, welche

das Nachste und Gemeinste als ungeheuer
grof3 und als die Wirklichkeit an sich
erscheinen lasst.« (Friedrich Nietzsche)

Lydia Andrea Hartl

Eine Produktion von:
Kuno Bakker

Gillis Biesheuvel
Steve Green

Manja Topper

Iwan Van Vlierberghe
Dscar van Woensel
Video:

Remco Packbiers

Sal Kroonenberg
Management:
Marten Oosthoek
Kwinten Vissers

Produktion:
Dood Paard

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit dem Kulturrefe-
rat der Landeshauptstadt
Miinchen und den Miinch-
ner Kammerspielen.
Gefordert durch das
niederlandische Ministe-
rium fiir Bildung, Kultur
und Wissenschaften sowie
vom Auswdrtigen Amtim
Rahmen des Dutch Dance
and Drama@de Projektes.
Mit freundlicher Unter-
stiitzung der Niederldndi-
schen Botschaft, Berlin.

Deutschlandpremiere

Dood Paard Niederlande
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Chinindrest take-awa M
Lninindrest take-away

Worte wie Musik: Jede Nacht stellen sich
vier Schauspieler und ein DJ das Unvorstell-
bare vor. Mit dem Understatement des Bei-
ldufigen entfiihrt uns Dood Paard in die Wel
der kleinen und groRen Angste und Uto-
pien: »I can not imagine that...«. Jeden
Abend reagieren die Schauspieler aufs neue
aufeinander, komponieren die Vorstellung
neu aus einem immensen Textvorrat, den sie
sich in den Proben erarbeitet haben. Der
Titel spielt auf das chinesisch-indische
Restaurant an, bei dem sich die Schauspie-
ler wahrend dieser Zeit mit Essen versorg-
ten. Es geht um persdnliche Erlebnisse, um
Wirtschaft und Politik, um Angst und Liebe
- kurz alles, was einem Fernsehzuschauer
hilft, die Welt zu verstehen.

Ihr trockener Humor beruht darauf, dass die
Akteure von Dood Paard nicht zwischen All-
tagstrivialititen wie der Wartezeit bei der
Telefonauskunft und schockierenden Armuts-
statistiken unterscheiden. Was man mor-
gens in der Zeitung liest, kénnte sich in ein
Statement der abendlichen Vorstellung
verwandeln: take-away. Sound-Fragmente
geben den Worten eine musikalische Rich-

tung. Videos fiihren den Zuschauer in dunkle

Keller und {iber saftige Weiden. »Chinind-
rest take-away« ist eine verbale Jam Session
mit radikalem Blick auf das 21. Jahrhundert.

Die Company Dood Paard interpretiert seit
zehn Jahren Stiicke von Aischylos, Euripi-
des, Ovid, Shakespeare, Beckett, Albee,
Handke, Rijnders und vielen anderen Auto-
ren. Dood Paards Projekte entstehen im kol-
lektiven Prozess. Theatrale Maglichkeiten
werden neu erfunden und bis an die Grenzen
ausgelotet. Die Einheit von Zeit und Raum
wird wortlich genommen - die Vorstellun-
gen sind einzigartige, doppeldeutige, nie
vorhersehbare Ereignisse, die unmittelbar
wahrend der Auffiihrung entstehen. Charak-
teristisch fiir die Arbeit von Dood Paard ist
die Leichtigkeit und die iberwiltigende
Energie, die sich in messerscharfem Humor
und ironischer Bitterkeit entladt.

»Chinindrest take-away ist die theatralische
Antwort auf den Anti-Globalismus.«
(Het Parool, Amsterdam)

"
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25., 27.10./ 19 Uhr
26.10./ 18 Uhr
Werkraum der
Miinchner
Kammerspiele
Dauer: 75 Minuten

Eintritt Euro 18,20
ermaligt Euro 6

Every night, four actors and a DJ
imaginable. With the announ 1
that ...,« the ensemble Dood Paaﬁ intoa
world of invented and unthinkable things: In the mouths
of the actors, these unthinkables have the apportunity
of becoming real.

»Chinindrest take-away« is a verbal jam session, a piece]
on today's norms and values. Things will be discussed
that rock the world, personal experiences, things in-
volving economics, politics and democracy, but also
topics such as fear, love and food,

In an unprecedented marathon, the actors create
something new every night from an immense supply of
monologues and statements that they developed
during rehearsals. Every performance is a new compo-

sition.

»Chinindrest take-away is the theatrical answer to
anti-glebalization.« (Het Parool)



29. 10./20.30 Uhr
31.10., 01,11,
18.30 Uhr
i-camp/

Neues Theater
Miinchen

Dauer: 90 Minuten

Eintritt Euro 17
ermaligt Euro .10

Jewgenij Grischkowez Russland

»Ins Theater kommen die Leute in der Hoffnung, eine Geschichte diber sich selbst zu hiren.« Grischkowe

Jewgenij Grischkowez wurde 1967 in Sibi-
rien geboren. Nach dem Wehrdienst bei der
Kriegsflotte am Stillen Ozean studierte er
russische Philologie an der Technischen Uni-
versitdt Kusbass (Kursker Kohlebecken),

an der er 1990 das Theater »Loge« griindete.
Mit diesem Ensemble erarbeitete er mehr
als 20 eigenwillige Inszenierungen, die die
Truppe gemeinsam aus Gesprachen und
Improvisationen entwickelte. 1998 entstand
sein Stiick »Wie ich einen Hund gegessen
habe«, das er selbst spielt und mit dem er
in Moskau einen groBRen Erfolg feierte. Im
Jahr darauf stellte er sein neues Stiick
»Gleichzeitig« vor.

=
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Jewgenij Grischkowez erzéhlt eine wunder-
bar heiter-melancholische Liebesgeschichte,
in der ein Mann und eine Frau unabhéngig
voneinander an Liebeskummer leiden. Allein
und verloren irrt der Mann auf der Suche
nach Liebe durch die groRe Stadt und wie ein
verriickt gewordener Satellit um die ganze
Welt.

Linkisch und mit schrecklichem Lampenfieber
umwirbt er eine schéne Frau, die oben in
ihrem Zimmer sitzt und telefoniert, wahrend
er unter dem Fenster sitzt. Sie bleibt uner-
reichbar. Er spricht und schwatzt, erzihlt Ge-
schichten und entschuldigt sich auf riihren-
de Weise beinahe fiir seine bloRe Existenz.

Scheu und verfiihrerisch, macht er die Zu-
schauer zu Verbiindeten auf der Suche nach
dem anderen, nach dem Double, nach der
besseren Halfte.

Fiir den Romantiker, sagt Grischkowez, geht
es ums Ganze: die Liebe, das Leben, das
Universum - ein Woody Allen aus Kaliningrad.

-]

Grischkowez selbst wehrt sich gegen Bezeich- Von und mit:
: = Jewgenij Grischkowez
nungen wie Regisseur, Autor oder Schau- Simultaniibersetzung:

spieler. Er selbst fand fiir sich die Titulierung
»Neuer Sentimentalist«.

Stefan Schmidtke

5 5 A F Realisierung:
Seit Beginn der Saison 2000/2001 spielt Theaterfestival SPIELART
er seine Stiicke als standiger Gast am Thea- Minchen in Zusammen-
t schule d it Sisiiehin Sthek | arbeit mit dem Theater im
er »acnule des Zzertgenossischen UCKS«. Schlachthof.

Im selben Jahr wurde er mit dem russischen |
»Antibooker Literaturpreis« fiir Dramatik s
ausgezeichnet. Die Jury des nationalen The-

atertreffens »Goldene Maske« sprach ihm

im Jahr 2000 den Innovationspreis, die Kri-

tikerjury den Publikumspreis der Schau-

spielsaison zu.

»Ein Gott der Details« (Stuttgarter Zeitung)

Darsteller:

Anna Doubrovskaia

ewgenij Grischkowez

ISimultaniibersetzung:

tefan Schmidtke

Kostiime:

oulia Vassilieva

Biihne:

Larissa Lomakina

echnik:

Maxim Cheffer

Lichtregie:

. [[gor Votinov

audience. Woody Allen from Kaliningrad. | b n ; on:
- | | | | 1o Denis Tennov

Administration:

rina Youtkina

The urban romantic Jewgenij Grischkowez plays a man
who circles around Earth like a satellite that has gone
crazy; he is constantly on a futile search for love. He's
clumsy and has a terrible case of stage fright, so he
disguises himself as a tree and stands under a beautiful
woman's window. But she remains unattainable. So he
talks and chitchats and tells stories, and every once

in a while he apologizes for his mere existence. Where-
as she doesn't pay him any attention, he enchants the

Exuberant and shy, seductive and nostalgic, he turns
the audience into his allies on his search for a companion ;

Realisierung:
a double, a better half.

heaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen-
arbeit mit den »Russischen
Kulturtagen in Deutsch-
land«/ Hahn Produktion
(im Auftrag des Auswarti-
i{gen Amtes der Bundesre-
publik Deutschland) und
{mit dem i-camp/ Neues
iTheater Miinchen,

n

(8%

Deutschlandpremiere

Dreadnoughts

o R [

Ein Stiick fiir Frauen oder ein Stiick, das nicht gelungen ist

Die Geschichte der am 1. Weltkrieg betei-
ligten englischen Flotte iibt seit Jahren eine
merkwiirdige Faszination auf Jewgenij
Grischkowez aus. In »Dreadnoughts« - so
hieRen die groRten Kampfschiffe, die Eng-
land je besal — versucht er nach fast 90
Jahren, die in den Tiefen des Meeres versun-
kenen Geschichten der Soldaten zu bergen.

Mit Hilfe eines Bottichs Wasser, vier Papier-
schiffchen und einer altmodischen Nebel-
maschine erzdhlt er, was nicht nur den Frau-
en dieser »Helden« verborgen geblieben

ist und was kein Militdrarchiv dokumentiert
hat: vom inneren Zustand der Soldaten,
ihren Traumen, Sehnsiichten, Illusionen und
Phantasien, und davon, wie Manner sterben,
irgendwo zwischen den Fronten, weit weg |
von daheim.

Eintritt Euro 17
ermdRigt Euro 10

»Eine russische Geschichte und eine uni-
verselle, die Grischkowez erzahlt, den Frauen
gewidmet, die die Manner nicht verstehen.
Weil es nichts zu verstehen gibt, wenn ein
Mensch in den Krieg zieht, um einsam

und weit weg von zu Hause zu sterben, ohne
etwas zu begreifen. Grischkowez kann auf
das Wort »absurd« verzichten; es enthélt in
seiner Schilderung eine Bedeutung, die
groRer ist, als es ein Wort je sein kann, maf-
loser und sinnloser und mérderischer.
Kriege, ja, sind absurd. Und vielleicht ist es
auch das Leben.«

(Neue Ziircher Zeitung, 2002)

&hnmtsoyears later, Gr.ischkg_m is now it_tet;j_:tmg to
salvage the sailors’ stories submerged in the depths of

the ocean. With the help of a tub of water, four small

paper ships and an old-fashioned fog machine, he rela-
2002 fand die Urauffiihrung von »Dread-
noughts« im Moskauer In-Klub 0GORQD statt,
als Theaterprojekt, das sich {iber den Rah-
men der in Russland dblichen Vorstellungen
von Theater hinausbeweqgt.

tes what was kept secret from the wives of these
»heroes« and what is not documented in any military
archive: the inner condition of the sailors, their dreams,
yearnings, illusions and fantasies, and he relates how
men die far away from home, somewhere between the
frontlines.

»A Russian story and a universal story, told by Grisch-
kowez and dedicated to those women who do not under-
stand men. Because there isn't anything to under-
stand when a person goes to war only to die alone and
far away from home, without understanding anything.
Grischkowez doesn’t need to use the word »absurd.« In
his production it is given a meaning that is greater than
a word ever could be, more unbridled and senseless and
murderous. Yes, wars are absurd. And perhaps life is,
too.« (Neue Ziircher Zeitung, February 2002)




31.10., 01,11,
20.30 Uhr
Muffathalle
Dauer: 75 Minuten

Eintritt Euro 21

ermaligt Euro 12

Jan Lauwers / Needcompany Belgien

MnNAMNES I R_RTTE ()}
Iges Ul 4 LLIOINE

»Love it and trust it and leave!« Unter die-
ses Motto von Don Delillo, dessen Roman
»Unterwelt« (1997) monatelang auf den
internationalen Bestsellerlisten stand, stellt
Jan Lauwers seine Inszenierung zum 15-
jahrigen Bestehen der Needcompany. Im
Mittelpunkt diesmal: ein weilRes Kaninchen.
Erzdhlt wird die Geschichte eines Mannes,
dessen Frau bei der Explosion einer Kebab-
Bude starb — unmittelbar vor Ausbruch

des Krieges. Es bleibt unklar, ob es die Explo-
sion war, die sie totete oder die erste
Bombe des Krieges. Im Laufe der Vorstel-
lung wird die Geschichte aus verschiedenen
Blickwinkeln erzéhlt, als Reflektion iiber
Zuneigung, Schrecken, Zerstérung, Erinne-
rung, Wahrnehmung und Falschung.

»Images of Affection« handelt von der lds-
sigen Art und Weise, mit der Menschen Tod
und Gewalt behandeln. Wenn bei Lauwers
eine »lebende« Figur eine »tote« fragt, ob
sie etwas vermisst, jetzt, wo sie tot sei,
bekommt sie eventuell zur Antwort: »Die
Taschen meiner Hose. Es ist eine eigenartige
Empfindung, ohne Hosentaschen zu sein.«

Das Stiick handelt von den Liigen, mit denen
die Leere in Raum und Zeit aufgefiillt wird.
Jan Lauwers montiert eine Geschichte ohne
Anfang und Ende, in der Zartlichkeit zur
Gewalt degeneriert und Horror in Liebe um-
schldgt. »Images of Affection« ist ein Stiick
tiber den Krieg und die Tragik des Gliicks.
Doch Lauwers Humor weist den Weg durch
die Tragddie: »Und trotz allem lachte sie
noch einmal.«

Produktion:
Needcompany, Briigge
2002, Théatre de la Villle,
Paris und Le-Maillon,
Théatre de Strasbourg, in
Zusammenarbeit mit

dem Kaaitheater, Briissel,
und Cultuurcentrum
Briigge. Die Needcompany
wird durch die Flimische
Gemeinschaft und die
Nationale Lotterie unter-
stiitzt.

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammen-
arbeit mit dem Kulturrefe-
rat der Landeshauptstadt
Minchen

@ Landeshauptstadt
Miinchen

Kuiturreferat

Buch, Regie,

Konzept und Design:

Jan Lauwers
Darsteller:
Grace Ellen Barkey
Anneke Bonnema
Einat Tuchmann
Benoit Gob
Julien Faure
Hans Petter Dahl
Misha Downey
Kosi Hidama
Tijen Kawton
Maarten Seghers
Musik:

Hans Petter Dahl
Maarten Seghers
Ray Davies
Fennesz
Lichtkonzept:
Jan Lauwers
Joris De Bolle
Soundkonzept:
Dré Schneider
Kostiime:

Lot Lemm
Regieassistenz:
Alyse Leigh
Technik:

Piet Goosen
ISpecial Effects:
Carl Gyde

Masken und Vasen:

Bpain

Mehr noch als in jeder vorangegangenen
Produktion raumt Jan Lauwers in »Images
of Affection« alle kiinstlerischen Grenzen
beiseite und setzt die Untersuchung seiner
nie eindeutigen Beziehung zum Theater
fort. Themen wie Liebe, Tod und Macht zie-
hen sich durch all seine Produktionen,

die er gemeinsam mit seinen wunderbaren
Akteuren unvergesslich in Szene setzt.
Indem er das Medium Theater immer wieder
hinterfragt, entwickelt er einen neuen
Erzdhlcode. Was ihn antreibt, ist »the irre-
pressible urge to cross the line«.

(Jan Lauwers)

»Images of Affection« ist ein Versuch,
Freundschaft mit dem Leben zu schlieRen.
Auch wenn das Leben manchmal aus-
schldgt. Es ist gliicklich, es ist boshaft und
du weilt nie, wohin die Reise geht.«

(De Standaard)

slove it and trust it and leave!« Using this motto by
Don Delillo, Jan Lauwers presents this production to
celebrate the 15th anniversary of the founding of
Needcompany. It's the story of a man who loses every-

thing he owns in the space of a few seconds. We follow
his thoughts as they flash through his brain at the
very moment when all of a sudden everything is redu-
ced to zero.

»Images of Affection« is based on a lie. It has to do
with the lie of perception, with the lie used to fill the
emptiness of space and time. Jan Lauwers relates a
story without a beginning or an end, where tenderness
degenerates into violence and horror changes into
love. A piece about war. The tragic story of happiness.
But itisn't true. Lauwers examines power and death
with humor.

sImages of Affection is an attempt to become friends
with life. Even if life sometimes lashes out. It's happy,
it's malicious, and you never know where the journey
is going to end up.« (De Standaard)

AFFECTION
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01.11./ 19 Uhr
02.11./ 20.30 Uhr
Gasteig,
Carl-0rff-Saal

Dauer: 90 Minuten

Eintritt Euro 21/ 17
ermdfigt
Euro 12/ 10

Forced Entertainment GroRbritannien

Forced Entertainment wurde 1984 gegriin-
det. Seitdem arbeitet die Gruppe in nahezu
derselben Formation zusammen. Themen
und Ausdrucksformen werden wahrend des
Arbeitsprozesses entwickelt. Aus fragmenta-
rischen Erinnerungen, Ideen und Versatz-
stiicken aus alten und neuen Geschichten
entsteht durch ein ausgekliigeltes Timing
eine meisterhafte Gesamtkomposition.

Die Geschichte von SPIELART ist zu einem
groRen Teil auch die Geschichte von Forced
Entertainment, die mit ihrem SPIELART-
Auftritt »Speak Bitterness« 1997 erstmals
bei einem deutschen Festival gastierten.
Seitdem hat SPIELART alle wichtigen neuen
Kreationen von Forced Entertainment ko-
produziert, so 1999 die 24-Stunden-Vorstel-

Urauffiihrung

lung »Who can sing a song to unfrighten
me?«, die europaweit auf allen wichtigen
Festivals gezeigt wurde. So auch »First
Night«, das bei SPIELART 2001 das Publikum
in Entriistete und Entziickte spaltete.

Auch diesmal zeigt SPIELART eine Kopro-
duktion mit der Company aus Sheffield.
»Bloody Mess« ist das vorldufige Ergebnis
eines Work-in-Progress, der 2004 zum
20-jahrigen Jubildaum von Forced Entertain-
ment abgeschlossen wird.

»Eine der einflussreichsten britischen
Theaterkompanien der letzten 20 Jahre«.
(The Guardian, London)

Work-in-Progress (Bloody Mess)

Eine Frau versucht Ereignisse im Theater
genau so zu beschreiben, wie sie geschehen,
in Echtzeit, ihre Stimme beschleunigt die
Dinge, ihre Beschreibung bewegt sich von
den Schauspielern zum Publikum und dann
zu den Staubkdrnchen, die im Kegel des
Lichts fallen - es ist eine unmogliche Auf-
gabe, aber sie macht weiter.

Die Schauspieler versammeln sich am Biih-
nenrand, um die Gedanken der Zuschauer zu
lesen. Ein schones Spiel, das bald Ernst
wird. Ein Mann tanzt eine Schldgerei in einer
Bar. Eine Frau durchtanzt eine lange und
einsame Nacht.

In einer plétzlichen Werbeunterbrechung
wird fiir einen Kurs zur Steigerung der Er-
innerungsfahigkeit geworben.

»Work-in-Progress (Bloody Mess)« ist ein
Schnappschuss von der Arbeit von Forced En-
tertainment, von der Entwicklung ihrer
chaotischen und erfrischenden neuen Ins-
zenierung fiir zehn Schauspieler.

Das Ziel der Arbeit ist es vielleicht, eine
Oberfldche von standigem Wechsel und
Nebeneinander zu schaffen, eine Materie,
der es trotz ihrer chaotischen Anmutung
gelingt, auf den Punkt zu kommen. Viel-
leicht ist es dieser Widerspruch, der Forced
Entertainment seit 20 Jahren antreibt:

Wie stellt man Schonheit und Schrecken des
modernen Lebens gleichzeitig dar?

Tim Etchells

A woman tries to describe events in the theatre exactly
as they happen, in real time, her voice speeding to keep
up with things, her description shifting from the perfor-
mers to the audience and then to the specks of dust
that are falling in the lights. Its an impossible task, but
still she continues

The actors gather at the front of the stage to read the
minds of the audience. A playful game that soon be-
comes serious. A man dances a bar-room brawl. A woman
dances a long and lonely night. A commercial break

is suddenly announced in which a course for Memory
Improvement is advertised.

»Work-in-Progress (Bloody Mess)« is a snapshot of
Forced Entertainment at work developing its chaotic and
exhilarating new performance for ten performers.

Tim Etchells

Konzipiert und Von und mit Tim Etchells.
ausgedacht ,
vom Ensemble Design:

Richard Lowdon

Video:

Performer:
Rabin Arthur
Davis Freeman
Wendy Houstoun
Jerry Killick
Richard Lowdon
Claire Marshall
Cathy Naden
Terry O'Connor

Hugo Glendinning

Produktion:

Forced Entertainment.
Ein Auftragswerk der
Wiener Festwochen 2001

Bruno Roubicek Realisierung:

John Rowley Theaterfestival SPIELART
Regie: Miinchen in Zusammen-
Tim Etchells arbeit mit Stadtforum und
Text: Gasteig Miinchen GmbH.
Tim Etchells

und das Ensemble

Bild:

Richard Lowdon

Lichtdesign:

Nigel Edwards
General Manger:
Matt Burmann
Marketing:
Samantha Scott
Verwaltung:
Eileen Evans
Presse:
Chris Lord at Karpus
Projects

= |
l Gasteic
Kultur fiir Miinchen

Produktion
»Work-in-Progress
(Bloody Mess)«: Forced
Entertainment, Theater-
festival SPIELART Miin-
chen.
Forced Entertainment
wird unterstiitzt vom
Arts Council England und
vom Sheffield City Council.
Produktion »Bloody
Mess« (2004): Forced En-
tertainment, Festival
THEATERFORMEN, Kunsten-
FESTIVALdesarts, Briissel,
Rotterdamse Schouw-
burg, Wiener Festwochen
- mit Unterstiitzung
des London International
Festival of Theatre.

f +

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen- &
arbeit mit der Bayerischen
Theaterakademie August
Everding.
Mit freundlicher .
Unterstiitzung des British

Council.

IS IT REAL? Instruction

Aus privaten, wahren Geschichten und
Videotapes von Kiinstlerkollegen und Freun-
den webt Tim Etchells diese Soloperforman-
ce. »Instructions for Forgettinge« ist eine
plastische Landkarte, auf der persénliche
Erinnerungen vor den politischen und kultu-
rellen Hintergriinden aufscheinen. Splitter
der Vergangenheit werden festgehalten oder
in Zeitlupe begutachtet: Die Zauberkunst-
stiicke eines Kindes, spielende Hunde in
einem New Yorker Appartment, das glanzen-
de Meer von Beirut.

»Instructions for Forgetting« erforscht das
Medium Video als Artefakt, als Container fiir
Bilder und als Gelegenheit fiir Spekulatio-
nen, Erfindungen und Interpretationen.
.1im Etchells ist ein moderner Geschichten-
Erzéhler, der Realitdt und Erfindung (...)
ineinander spiegelt und gegeneinander
stellt. (...). Und alles fiigt sich wundersam.«
(Frankfurter Rundschau)

Tim Etchells uses personal, true stories and videotapes
from his fellow artists and friends to create this solo
performance. "Instructions for Forgetting« is a three-
dimensional map displaying the personal stories of
individuals in front of the political and cultural back-
ground. Stories and fragments of the past are captured
ar examined in slow motion: The magic tricks of a child,
dogs playing in an apartment in New York, the gliste-
ning sea off the coast of Beirut. »Instructions for For-
getting« explores the video medium as an artifact,

as a container for images and memories, and as an op-
portunity for speculations, inventions and interpreta-
tions.

»Tim Etchells is a modern storyteller who holds a mirror
up to reality and invention {(...) and juxtaposes them.
(...) And everything fits together wondrously.« (Frank-
furter Rundschau)

Tim Etchells Zwei Kurzil

Starfucker 2001, 12 min.
Kent Beeson is a Classic & an Absolutely
New Thing 2001, 12 min.

04., 05.11.

20.30 Uhr
Gasteig/Black Box
Dauer: 100 Minuten

In englischer

Eintritt Euro 14
ermaligt Euro 10

01.11./ 18 Uhr
Gasteig/Black Box

In englischer

Eintritt frei
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03.11./ 20.30 Uhr
04.11./ 22.00 Uhr
i-camp/

Neues Theater
Miinchen

Dauer: B0 Minuten

Eintritt Euro 17
ermdRigt Euro 10

Cornelie Miiller Miinchen

Knittel: ein Paartanz

Eine Klanglandschaft mit Worten von Wilhelmine von Hillern und Anna Stainer-Knittel

Die Malerin Anna Stainer-Knittel (1841-1915)
wird bekannt zunachst durch ihren Mut:
zweimal hebt sie - abgeseilt an einer Steil-
wand im Hochgebirge - ein Adlernest aus.
1880 wurde sie durch den Erfolgsroman »Die
Geierwally« von Wilhelmine von Hillern,

das gleichnamige Biihnenstiick und vier
Verfilmungen, sowie eine Oper und weitere
Biihnenversionen zum Mythos. Die reale
Anna Knittel heiratet den Gipsfigurenformer
Engelbert Stainer, bringt vier Kinder zur
Welt und eréffnet in Innsbruck eine Zeichen-
schule fiir Damen. Als Portratistin, als Land-
schafts- und Blumenmalerin genief3t sie
hohes Ansehen weit iiber die Grenzen Oster-
reichs hinaus.

" successful novel "Die Geijerwally" by Wilhelmine von Hil-

" and musical manner. 3

Cornelie Miiller nutzt sowohl den Mythos
»Geierwally« als auch die autobiografischen
Aufzeichnungen von Anna Stainer-Knittel
als Material und Bezugspunkt. Die Spiege-
lung der Identitat Anna Knittels in der
Geierwally und die Parallelitdt von Kunstfigur
und historischer Figur werden spielerisch
und musikalisch verarbeitet.

»Sprache wird Musik: Vieh-Lockrufe und
Jodler-Geraune, Gesang aus schwirrenden
Halbténen und jaulendes Lamento, Tiroler
Dialekt und afrikanisches Frauengeschnatter
...Romanzitate erden die Choreographie,

die mit witzigen Bildern und leiser Komik
aufwartet.« (AZ, Mlinchen)

lern, which was followed by a stage play of the same
name and four film versions, as well as an opera and
additional stage productions of the story. The real Anna
Knittel married Engelbert Stainer, a maker of plaster of
Paris figures. She had four children and opened a dra-
wing school for women in Innsbruck. Sheacquired an
excellent reputation as a painter of portraits, landsca-
pes and flowers — her fame spread farbeyond Austria's
borders.

Knittel's identity in Geierwally and the [iaralleli;;p
fictional and historical figure are trtateg_:y}-ﬂf_ii’(q@i -
"Language he&oﬂﬁ‘ﬁﬁﬁgc-.ﬁaﬁihg the cnwsandyaie:
ling, voices singing whirring semitones and howling
laments, Tirolean dialect and African women chattering
... (Quotes from the novel pmvidg‘;_spt;_ig ground for the
choreography, which offers amuﬁng"ilmages and subtle
comedy." (Abendzeitung, Munich)

™ mit Unterstiitzung des

Buch & Regie:
Cornelie Miiller
Musikalische Leitung:
Thomas Beimel
Biihne:

Cornelie Miiller
Claudia Karpfinger
Assistenz:

Shirin Lotze
Kostiim:

Brigitte Mommert
Licht:

Michael Bischoff
Spiel:

Barbara Ebel,
Stephanie GroR
Ute Hagelstein
Juliane Kosarev
Katja Lechthaler
Thomas Beimel

Produktion:
Biiro fiir Angelegenheiten
www.angelegenheiten.de

Kulturreferats der Landes-
hauptstadt Miinchen

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammenar-
beit mit i-camp / Neues
Theater Miinchen,

mit Unterstiitzung des
Kulturreferats der Landes-
hauptstadt Miinchen.

Text und Spiel:

Guido Kleene

und Hans Man in"t Veld
in Zusammenarbeit
mit Koen Jantzen
Dramaturgie:
Clemens v.d. Grinten
Biihnenbild und
Kostiime:

Jacqueline van Eeden.

DAKAR Trilogie ist eine
Produktion von Companie
Dakar, einem neuen
Ensemble von und mit
dem Schauspieler und
Regisseur Guido Kleene.

Produktion:
Compagnie Dakar

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen-
arbeit mit dem i-camp/
Neues Theater Miinchen
Geférdert durch das
niederlandische Ministe-
rium fiir Bildung, Kultur
und Wissenschaften sowie
vom Auswartigen Amt im
Rahmen des Dutch Dance
and Drama(@de Projektes.
Mit freundlicher Unter-
stiitzung des Generalkon-
sulats der Niederlande,
Miinchen.

;.; -

Deutsche Erstauffiihrung
Compagnie DELET@NMELEENRE
DAKAR Trilogs

Uber drei Jahre hinweg entstand dieses Pro-
jekt der beiden Schauspieler Guido Kleene
und des doppelt so alten Hans Man in‘t Veld
vom legendaren Werktheater. In drei ein-
stiindigen, aufeinanderfolgenden Auffiihrun-
gen spielen die beiden alle Facetten des
Verhiltnisses zwischen Alt und Jung durch
und gehen dabei nicht nur von sich selber
aus. Kennen gelernt haben sie sich an

der Amsterdamer Theaterhochschule, an der
Hans Man in't Veld Direktor ist und Guido
Kleene sein Student war.

Das erste Stiick — »So wie die Amobe zum
Licht starrt« — erzéhlt von der heftigen und
humorvollen Begegnung zwischen einem
Studenten und seinem doppelt so alten Pro-
fessor. In der Konfrontation der beiden
verwischen die Grenzen von Spiel und Wirk-
lichkeit. Die »Amobe« ist inspiriert von

dem Buch »Ein Mann allein« von Christopher
Isherwood.

»Pater im Kongo« ist die Geschichte eines
jungen Journalisten, der sich auf die Suche
nach einem Pater macht, der im Kongo eine
riesige Bibliothek aufgebaut hat. Eine
Studie iiber den Versuch, personliche Ideale
zu verwirklichen.

.

Eine komplizierte Vater-Sohn-Beziehung
steht im Mittelpunkt von »Jasons Sthne«:
eine humorvolle Variante der Verhdltnisse
von familidrer Abhingigkeit, Macht und
Ohnmacht, basierend auf personlichen Ge-
schichten und uralten Mythen.

Das Publikum ist zu einem »All inclusive -
Programm eingeladen: Zwischen den einzel-
nen Teilen gibt es geniigend Zeit, ein
Abendessen im Theater zu sich zu nehmen.

»Es sind kleine Stiicke tiber groRe Fragen,
anriihrend, ohne sentimental, autobiogra-
phisch, ohne exhibitionistisch zu sein.«
(FAZ)

DAKAR TRILS

ars. In three successive performances, the t

&onslﬁ p betweenyoung and old, and yet they see things
i

ttend an gfitire evening of performance. During the
: lighf dinner and coffee will be served. |

n
o

06. - 08.11./18 Uhr
i-camp /

Neues Theater
Miinchen

Dauer: 5 Stunden
inklusive
zwei Essenspausen

In deutscher
Sprache.

Eintritt Euro 25
ermaligt Euro 19
inklusive Abendessen!

rs Hans Man in't Veld and'Guido Kleene was developed”




DIES IST KEIN THEMA

von Gottfried Hattinger

Is it real: Von Plinius ist diese hiibsche
Anekdote iiber einen Kiinstlerwettstreit zwi-
schen Zeuxis und Parrhasios uberliefert,
bei dem es darum ging, wer die perfektere
Illusion erzeugen kénne. Zeuxis malte Trau-
ben so realistisch, dass sogar die Vigel
danach pickten. Gewonnen hatte den Wett-
streit aber Parrhasios, weil er iiber ein

Bild einen Vorhang malte, den sogar Zeuxis
wegzuziehen versuchte. Parrhasios wollte
tduschen, also wére es sinnlos gewesen,
hatte er die Worte hinzugefiigt: »Dies ist
kein Vorhang«.

Is it real: Als René Magritte das berlihmte
Bild »Dies ist keine Pfeife« malte, wollte er
uns nichts anderes vor Augen fiihren als
die Diskrepanz zwischen bildlicher und
sprachlicher Bedeutung, die in Wirklichkeit
keine Diskrepanz ist, sondern die Wahrheit,
weil es sich tatsdchlich nicht um eine
Pfeife handelt, sondern um ihre Darstellung.
Michel Foucault hat es ein »braves Bild«
genannt.

Is it real: Der Fotograf Edvard Muybridge
behauptete, dass man seinen Augen nicht
trauen diirfe, es sei denn, man bewaffne sie
mit einer Kamera. Die Kamera ist unbestech-
lich, sie registriert nur das Faktische. Die
Kamera kann aber nur abbilden, nicht beur-
teilen. Die Kamera zeigt der militdrischen
Einsatzleitung Panzer in der irakischen Wiis-
te, die Bomber werden losgeschickt. Dann
stellt sich heraus, dass die Tanks billige At-
trappen waren. Was hatte Muybridge dazu
gesagt? Vermutlich héatten die Militdrs ihre
Bomber auch dann zum Einsatz befohlen,
wenn die Iraki mit groRen Buchstaben

in den Sand geschrieben haitten: »Dies sind
keine Panzer«.

Is it real: Wirklichkeit hdhnte banal.
(Melchior Vischer)

Is it real: Schwindel bedeutet, meiner
Ansicht nach, einen Verrat an Authentizitat.
Ist nicht der Begriff des Authentischen
bereits ein Schwindel? Das sagt Dr. Max zu
Miss Cachrane im Roman »England, Eng-
land« von Julian Barnes. Sie ldchelt ihm zu.

Is it real: Aristoteles sagt es uns ganz
genau: Mit der Behauptung, dass alles wahr
sei, behaupten wir auch die Wahrheit der
entgegengesetzten Behauptung und damit
die Falschheit unserer eigenen These (denn
die entgegengesetzte Behauptung kann
dann nicht wahr sein). Wenn man aber sagt,
alles sei falsch, dann ist auch diese Be-
hauptung falsch. - Ist die Spitzfindigkeit
dieser »braven Logik« jemals libertroffen
worden?

Is it real: Wollen wir's wirklich wissen?
Haben wir nicht die Kunst erfunden, um
eben dieser Frage auszuweichen? Sind wir
so interessiert an der dummen Realitdt
mit ihren Schmerzen, ihrer Trostlosigkeit,
ihrer Grausamkeit, ihrer Hoffnungslosig-
keit, ihrer unendlichen Langeweile?

Is it real: Kein Thema fiir ein Theaterfesti-
val? Sie kdnnen fragen so oft Sie wollen -
jedes mal werden Sie eine andere Antwort
bekommen. Ob Sie belogen werden oder

ob Sie Wahrheiten erfahren, bleibt offen wie
die beriihmte Kretische Frage, ob jemand
die Wahrheit sagt, wenn er behauptet, dass
er immer Liigt. Jedenfalls kbnnen wir einige
ehrliche Antworten versprechen: Uber den
Kaninchismus zum Beispiel (Fucking till you
drop), dber die tragische Geschichte des
Gliicklichseins, tiber das glanzende Meer von
Beirut, iiber Kent Beeson (eine absolute
Neuheit!), liber den Mythos der »Geierwal-
ly« Anna Stainer-Knittel, iiber das Verhiltnis
von Amdben zum Licht, iiber das Pipeline-
Syndrom im Kaukasus und in uns allen, iiber
Strategien, wie der Status eines politischen
Kiinstlers zu erlangen ist, liber die Methode,
sich eine Operette einzubilden, dber die
Birgerkriege im Libanon und die westliche
Geiselkrise, iiber die Existenz von proletari-
schen Wandbildern, (iber Ingredienzen zu
einem funktionierenden Traumlabor, iiber
das Retten von Katzen aus Waschmaschinen
... damit diirfte die Kompetenz von SPIEL-
ART in Realitdtsfragen erwiesen sein,

Vion und mit
Bojana Cvejic und
Jan Ritsema

Produktion:

Kaaitheater, Briissel,
Wiener Festwachen
Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen-
arbeit mit Stadtforum und
Gasteig Miinchen GmbH.
Gefdrdert durch das
niederlandische Ministe-
rium fiir Bildung, Kultur
und Wissenschaften sowie
vom Auswartigen Amt im
Rahmen des Dutch Dance
and Drama @de Projektes
und durch das Siemens
Arts Program.

STADTSPARKASSE MUNCHEN
SUDDEUTSCHE 2EITUNG

BMW GROUP
GASTEIG MUMCHEN

FCORUM

Siemens artsprogram

| Gasteic : \
Kultur fiir Miinchen |

Jan Ritsema, Bojana Cvejic
Niederlande, Serbien und Montenegro
PIPELINES, A CONSTRUCTION Pilotprojekt

Die kaspische Region (Zentralasien), eine
potentielle Power-Region, reich an Ol-

und Gasfeldern, erscheint auf der Weltkarte
von turbulenten politischen Entwicklungen
begleitet, die die Zukunft dieser Lander
und die globale Wirtschaft zu pragen schei-
nen.

»Pipelines, a construction«, ein Phanomen
von Grenzziehungen, ein sich sténdig
anderndes Szenario von Interessensposi-
tionen: Wenn du etwas machen kannst, das
einen Wert fiir andere hat, solltest du es
ihnen verkaufen kénnen; wenn andere etwas
haben, das einen Wert fiir dich hat, solltest
du es kaufen kidnnen...

Der Regisseur Jan Ritsema und die Perfor-
merin und Theoretikerin Bojana Cvejic
bewegen sich in ihren Arbeiten an der Gren-
ze zwischen Darstellung und »Non-Perfor-

+TURE IN FSU CENTRAL ASIA

mance«. Sie sind insbesondere daran inter-
essiert, verschiedene »Okonomien von

31

27., 28.10.
20.30 Uhr
Gasteig / Black Box

In englischer

Sprache,

19.45 Uhr
Vorprogramm:
Geopolitik in
Zentralasien/ Kaspi-
sches Meer.

Eine Einleitung von
Jan Ritsema.

Eintritt Euro 14
ermaligt Euro 10

Is ist real?

A

gzao.ﬁ im Kaaitheater Briissel, die deutsch-

A
A =
Acaf iy

Sea The Caspian region (Central Asia), a potential power

Bedeutungen« (Jan Ritsema) im Texttheater

.
L

zu entwickeln.

I»Pipelines, a construction« wird bei SPIEL-
ART in einer ersten Studienfassung gezeigt.
Die Urauffiihrung der Vollversion findet

sprachige Erstauffiihrung bei den Wiener
Festwochen 2004 statt,

i | Lake
Balkhash

~ region, rich in oil and gas fields, appears on the map,

orchestrated by turbulent political developments,

\ which seem to shape the future of these countries and

the global ecanomy.

»Pipelines, a construction«, a phenomenon of borde-

|JZ ring, an ever-changing set of positions according

to interests: If you can make something that others

value, you should be able to sell it to them, if others

have something that you value, you should be able

to buyit...

]
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|
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Oil pipelines

<=== Planned orunder

construction
A Major oil field

fi Refinery

1 Planned or under
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Politisch fiir Kiinstle

02.11./18.30 Uhr
Gasteig /Black Box

Dauer: 40 Minuten

Eintritt Euro 14
ermaRigt Euro 10

03.11./ 22.00 Uhr
Festivalzentrum
Kunstarkaden

Dauer: 25 Minuten

Eintritt frei

[ e

Julius Deutschbauer/

Deutschbauer und Spring werden gerne als
»Servicekiinstler« bezeichnet, obwohl nicht
ganz klar ist, worin der »Service« besteht.

Laut Selbstaussage sind ihre Projekte »affir
mativ« - in ihren Lektionen verwenden sie
Zitate aus Kulturtheorien, Eroffnungsreden
politischen Aussagen. Jede Behauptung
wird im Mund umgedreht, geniisslich zer-
kaut, gegen die Sprecher verwendet, auf die
Spitze getrieben und dariiber hinaus. Theo-
rien werden filetiert, kommentiert und
umgehend erledigt, Entlarvend, vergniig-
lich und sehr lehrreich!
»Deutschbauer/Spring« sind keine bosen
Kiinstler, sie verhelfen den Protagonisten
lediglich zur addquaten Darstellung ihrer
Rolle - indem sie sie ironisch iiber-affir—
mieren.« (profil, Wien)

Le‘)_old von Verschuer Deu

-

aus »Die eingebildete Operette« von
Valére Novarina.

Ein temporeiches Sprachungetiim am Rande

des Wirklichen — aus dem Franzosischen
libersetzt und vorgetragen von Leopold von
Verschuer

»Inszeniert wurde das kostliche Spektakel
von Leopold von Verschuer, Aberwitzig, wie
er einen »unendlichen Schriftsteller« aus
seinem Roman lesen ldsst.«

(Stuttgarter Nachrichten)

Gerhard Spring Osterreich

e ——

Deutschbauer and Spring are often called »service
artists«, although it is not quite clear what this
wservices consists of. According to their own state-

they use quotes from theories of culture, opening
speeches and political statements. Every assertion is
twis-ted around, chewed up with gusto, used against
githe speaker, carried to the extreme and even beyond
that. Theories are filleted, commented on and then
refuted right away. Unmasking and entertaining. And
ery educational!

Deutschbauer/Spring are not evil artists, they

by affirming it in an overly ironic manner.« (profil)

A fast-paced linguistic monster on the edge of

reality - translated from French and performed by
Leopold von Verschuer.

»A delightful spectacle brought to the stage by
Leopold von Verschuer. The way he presents an
rendless author« reading from his novel is bizarre.«

(Stuttgarter Nachrichten)

ments, their projects are »affirmative«. In their lessons

simply help the protagonists play their role adequately -

ischland
ftsteller

Von und mit
Julius Deutschbauer
und Gerhard Spring

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Minchen in Zusammen-
arbeit mit Stadtforum und
Gasteig Miinchen GmbH.

STADTSPARKASSE MUNCHEN
SUDDEUTSCHE ZEITUNG
BMW GROUP

GASTEIG MUKCHEN

FCORUM

Gasteic '

Kpn_u_r_f_i.:_r Miinchen

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen
Auffiihrungsrechte:
Gustav Kiepenheuer
Biihnenvertriebs-GmbH

Konzept

und Realisierung:
Walid Ra'ad /

The Atlas Group

Gefdrdert
vom Goethe-Institut

Konzept

und Realisierung:
Walid Ra'ad /

The Atlas Group

Gefordert
vom Goethe-Institut

Realisierung:
Theaterfestival
SPIELART Miinchen
in Zusammenarbeit
mit Stadtforum
und Gasteig Miin-
chen GmbH.

STADTSPARKASSE MUNCHEN
SUDDEUTSCHE ZEITUNG
bW ouP

GASTEIG MUNCHEN

FEORUM
LE?EE1
Kultur fur Minchen

GOETHE-INSTITUT

<l

“ausldsst.« (Walid Ra'ad)

Walid Ra"ad / The Atlas Group Libanon/ USA

2002 nahm Walid Ra'ad an der Documenta
in Kassel teil. Als Assistenz-Professor fiir
Medien und Cultural Studies arbeitet er am
Queens College der Universitdt New York.

The Loudest Muttering Is Over

Walid Ra‘ad stellt in einer 75-miniitigen Lec-
ture-Performance die Arbeit der Atlas Group
vor: Ein Bildervortrag tiber Autobomben,
Kunstproduktion und Wahrnehmung im liba-
nesischen Biirgerkrieq.

»Ich will zeigen, was an dem medial ver-
mittelten Bild der Wirklichkeit nicht stimmt.
Es suggeriert, Massaker oder Krieg folgten
einer rationalen Chronologie. Ich suche
anach, was offizielle Geschichtsschreibung

»Hostage« ist eine experimentelle Doku-
mentation {iber die »westliche Geiselkrise«.
In den 80er und friihen 90er Jahren wurden
im Libanon Manner aus dem Westen von
militanten islamischen Gruppen entfiihrt.
Anhand der Zeugenaussagen von Souheil Ba-
char, der von 1983 bis 1993 als einzige
arabische Geisel in der Gewalt der Entfiihrer
war, untersucht Walid Ra‘ad die Hinter-
griinde der »Geiselkrise«. 1999 produzierte
die von ihm gegriindete Atlas Group ge-
meinsam mit Bachar eine Reihe von 53 Vide-
obédndern liber dessen Gefangenschaft.

Die Bdnder Nr. 17 und 31 sind die einzigen,
die Bachar auRerhalb des Libanons zur Vor-
fiihrung freigegeben hat. Auf thnen spricht
er liber die kulturellen und sexuellen
Aspekte seiner Zwangsgemeinschaft mit den
westlichen Mitgefangenen.

Walid Ra’ad wurde 1967 im Libanon geboren.
Seine Arbeiten umfassen Textanalysen,
Video, Performance und photographische
Projekte. Thematisch konzentriert er sich
auf die Libanesischen Blirgerkriege. Zu
seinen Aktivitdten zdhlt die Griindung und
Leitung der »Atlas Group«, einer Forschungs-
einrichtung in Beirut, die das zeitgends-
sische Leben im Libanon dokumentiert.

Walid Ra'ad presents the work of the Atlas Group in

a 75-minute performance: An illustrated lecture on car
bombs, the manufacture of art, and how the media
perceived the Lebanese civil war.

»] want to show what is not true about the image of
»realitye conveyed by the media. This image suggests
that massacres or war follow a rational chronology.

I am searching for what the official history leaves out.«
(Walid Ra'ad)

Tapes

»Hostage« is an experimental documentation about
the »Western hostage crisis.« In the 1980s and early
1990s, Western men were kidnapped by militant Islamic
groups and held captive. Using testimony from Souheil
Bachar, who was held captive by the kidnappers from
1983-93 and was the only Arabian hostage, Walid

Ra'ad examines the story behind the »hostage crisis.«

07.11./ 20.30 Uhr
Gasteig /Black Box

Dauer: 75 Minuten

Eintritt: Euro 14
ermaligt Euro 10

Is it real?

08.11./ 19 Uhr
Gasteig /Black Box

Dauer: 45 Minuten

Eintritt Euro 14
ermaldigt Euro 10

Is it real?



Lassen Sie sich von der Vielfalt der diesjahrigen Produktionen im Rahmen des
SPIELART-Theaterfestivals begeistern. Mit Langenscheidt sind Sie fir alle fremd-
sprachigen Auffithrungen und sprachlichen Grenziberschreitungen in Kunst und
Kultur bestens geriistet. Wir wiinschen Ihnen ausgezeichnete Unterhaltung.

ique empieze la accion!

) Curtain up
Kurtyna w gore

Wir liefern auch Ihnen maBgeschneiderte Ubersetzungen
via Internet mit unserem Online-Ubersetzungsservice —
bequem, professionell, schnell, 7 Tage in der Woche unter:

Langenscheidt

...weil Sprachen verbinden

www.langenscheidt.de/uebersetzung

Idee,
Konzept, Realisierung:
Johan Lorbeer

Der Performer Johan Lorbeer hat sich in den
vergangenen Jahren vor allem durch seine
spektakuldren Still-Life-Performances, die
hdufig im offentlichen Raum stattfinden,
einen Namen gemacht. Bekannt wurde er vor
allem mit Arbeiten wie »Proletarisches
Wandbild«, »Rothko-Fax«, »Zu Ehren meiner
Mutter« und »Biiro«.

Die merkwiirdige Verfremdung bekannter
Alltagssituationen ist symptomatisch fiir
Lorbeers Arbeiten: Im »Proletarischen Wand-
bild« (in Anlehnung an die in der ehema-
ligen DDR bekannten »Proletarischen Stand-
bilder«) steht er, gekleidet in den orange-
farbenen Anzug eines Miillmanns, in drei
Metern Hohe im 90-Grad-Winkel reglos aus
der Wand heraus. Die Kommunikation mit
den Passanten, die oft erst auf den zweiten
Blick glauben, was sie auf den ersten Blick
sehen, ist entsprechend um mindestens
45Grad gekippt - der Winkel, in dem der Kopf
im Nacken liegt.

»Johan Lorbeers Performances fesseln den
Betrachter durch das reglose Verharren in
einem Bereich zwi 1 ¢ : und

In recent years, the performance artist Johan Lorbeer
has made a name for himself for the most part with

his spectacular »still life« performances, which frequent-
ly take place in public spaces. His most famous pieces
are »Proletarian Mural,« »Rothko Fax,« »In Honor of My
Mother« and »0ffice.«

The strange alienation of well known, everyday situa-
tions is symptomatic of Lorbeer's pieces: In »Proletarian
Mural« (the title is a reference to what was known as
»proletarian statues« in the former German Democratic
Republic), he sticks out of a wall three meters off the
ground at a 90 degree angle, motionless and wearing
the orange-colored uniform of a garbage collector.
Communication with people passing by, who often have
to look twice before they believe their eyes, has an
angle of at least 45 degrees - the angle of the human
head when tilted back to look up.

Christian Janecke wrote in the current Lorbeer catalo-
gue, »Johan Lorbeer's performances captivate the
viewer as he freezes motion, a cross between a posed

_picture and an unassuming attitude, and its apparent
“incompatibility with our experiences or the laws of

~ nature is baffling.«

s Wandbild

24., 29., 30.10.
14 - 16 Uhr

Ort wird noch
bekannt gegeben,
siehe:
www.spielart.org

Eintritt frei
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27.10 .- 08.11.

taglich 16 - 21 Uhr
Live Animation:
Dauer: ca. 5 Min.:
tdglich 18, 18.30,19,
19.30, 20, 21 Uhr

Gasteig/
Foyer, 1. Stock

Eintritt frei

Is ist real?

Urauffihrung

Miriam Reeders Niederlande

Als »Dream Operator« fangt Miriam Reeders
raume ein, aus denen sie Filme macht.

f “Der Dream Operator arbeitet in einem Labo-
atorium, das mit einer Kamera, Lampen
~und Papier, Traum-Fragmenten, Notizen,
kizzen, Photos, einem Glas, einem Tisch,
‘einem Stuhl und anderen wichtigen Ge-

. genstdnden bestiickt ist, die man in einem
guten Traumlabor braucht.

Den Prozess vom Traum zum Film kann das
Publikum live verfolgen. Jeden Abend
wischen 18.00 und 21.00 Uhr prasentiert
e der Dream Operator einen neuen, live
Lanimierten Traum-Film, der an eine Gebau-
dewand des Gasteig projiziert wird.

IMiriam Reeders studierte an der Academy

f Visual Arts in Maastricht und am Piet
Zwart Institute in Rotterdam. Seit 1999 er-
arbeitet sie verschiedene Performance-
Formen, die von Monologen mit Musik iiber
ideo-Experimente bis hin zu Multimedia-
eranstaltungen reichen. Die Grundlage fiir
ihre Live-Animationen bilden eigene Zeich-
nungen: Eine Aneinanderreihung von
omicartigen Bildern wird unter einer Film-
kamera durchgezogen und auf eine Lein-
wand projiziert.

The Dream Operator

?i Heeders eah’:hes dreams.
st : ofi @ vi[ﬂch she hkllpra]ect
ontu the walfs of theﬁ@sﬁtl‘g ‘lhidr a "
ina l.aboratury equpe h&a,‘,amera"\
paper, dreaup gagmenb es, 5ketﬂ1esgphntogrppﬁs,-
a glass, a table, a chair andlaiher lmpartaﬂt objects
that you need in a O‘i&l&gﬂ lahora;oq& The audlence
ca ﬁ-e;;er;lerfceftql;e process :f crea;mg a Him out of a
dream on thespot,. The d‘realn Opeﬂ‘mr praun'r:. a new,
live-animated dream every e@emng bemeen 6:00 and
i

9:00 pim. ! 1

i

.‘.-_!:.‘-:__,.

Von und mit
Miriam Reeders

Produktion:

Miriam Reeders und
Theaterfestival SPIELART
Minchen.

Entwicklung der Live-
Animation mit Unterstiit-
zung des Dutch Fund for
Visual Art, Design und
Architecture (Fonds BKVB)

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen in Zusammenar-
beit mit Stadtferum und
Gasteig Miinchen GmbH.
Gefardert durch das
niederldndische Ministe-
rium fiir Bildung, Kultur
und Wissenschaften sowie
vom Auswdrtigen Amt im
Rahmen des Dutch Dance
and Drama@de Projektes.

Gasteic '

Kultur fiir Minchen

Kiinstlerische Leitung,
Choreographie:
Susanne Thomas
Produzent:

Gwen Van Spijk
Kostiime:

Sophie Jump
Platform Schuhe:
Ed King

Sound:

Phil Durant
Video:

Jane Hedge
Tanz:

Christine Devaney
Heidi Rustgaard
Alice Sara

Emma Teixidor
Dan Watson
Sanger:

Toshio Kusawa

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen und Freispiel
Kulturagentur, Miinchen.
Mit freundlicher Un-
terstiitzung der Bahn AG,
der Rubenbauer Gaststit-
ten im Hauptbahnhof
Miinchen, der Tanztendenz
Miinchen e.V.

und des British Council.

Die Bahn

:52 The
¢+ British
2258% Council

Deutschlandpremiere 37

Seven Sisters Group GroRbritannien
Trainstation
Ein ortsspezifisches Tanzstiick fiir sechs Darsteller

Unter den Reisenden auf den Bahnhifen
der Welt entdeckte die Choreographin Susan
ne Thomas spontane »choreographische
Muster«. Bahnhofe stehen fiir die Bewegung
on Kdrpern, Bewegung in Zeit und Raum -
genau wie Tanz. An kaum einem Ort findet
ehrinnere und dufere Bewegung in
solch komprimierter Form statt wie auf dem
&Bahnhof. Hier begegnen sich Vergangen-
heit und Zukunft, Trauer und Verzweiflung,
. \Hoffnung und Gliickseligkeit auf mehr oder
" weniger offensichtliche Weise.
h»Trainstation« riickt die Reaktionen ahn-
ungsloser Passanten ins Zentrum. Inmitten
der sichtbaren Realitdt des Bahnhofs stellt
»lrainstation« den Zusammenhang zwischey
'den Reisenden, ihren Wegen, Absichten
: SNy ) ‘und emotionalen Zustdnden her. Unter den
3| )‘ i > buu.g Menschen, die ankommen, abreisen, auf
patterns« among the travelers i jemanden warten oder sich einfach die Zeit
- Tedin stations represent mit der Pflege ihrer Sehnsucht nach einem
yugh time and space - ;anderen Ort vertreiben, entsteht ein Bahn-
hofstanz, der die lokalen Gegebenheiten i
mit der Fiktion des Theaters verbindet. »Traink
station« umfasst zwei Stiicke: »Die Warte-
halle« ist eine Kollage choreographierter
Szenen, die von fiinf Darstellern in der Bahn
hofshalle getanzt werden. »Der Bahnsteig«
{ist eine Bahnsteig-Prozession von drei
Tanzerinnen - inspiriert vom Fernweh, in
wehenden Kostiimen, wie Wesen aus einer
nderen Welt.

30., 31.10.

Dauer: 60 Minuten

Eintritt Frei

ps offer more interior

*h d compressed form
than a train station. Here past ang future, sadness and
Bspair, hope and happiness encounter one another
‘insa more or less obvious manner. |

.:&rainstation« shines a spotlight on the rea‘-:tions of
unsuspecting passersby. In the middle of the \risible\'\ .
reality of a train station, »Trainstation« establishes thi
connection between the travelers and their journeys,
intentions and emotional states. A train station dance §
1s created in the midst of people arriving, departing, |
waiting for someone or just passing the time by year- Susanne Thomas griindete 1994 ihre Compan

»Seven Sisters«. Ihr Projekt »Trainstation«

wurde nicht nur zum Hit der englischen

anzszene, sondern war auch bei den Bahn-
hofsbehorden sehr beliebt, da es die Reisen®

PMden an den jeweiligen Orten in auRerordent=
W lich gute Stimmung versetzte. Der Brenn-

Wounkt Bahnhof verwandelt sich in einen

JRaum, der voriibergehend von Humor, Toie—;

ranz und Mitgefiihlinfiltriert wird. '

ning to be somewhere else, and this dance combines

local conditions and circumstances with the fiction

danced by five performers i the tra
Train Platform« is a »platform proces:
by three female dancers. Inspired by :
dance is performed in flowing costu
look like beings from another world.
Susanne Thomas founded her company wﬁgpn Sisters:
in 1994. Her project »Trainstation« not onj%became a
hit in the British dance scene, it was also\_\!gy popular
with train station authorities, as it put the travelers.

in an extremely good mood at the train stations where

Fi

it was performed. A train station as the focal point is
transformed into a space that is temporarily infiltrated

by humor, tolerance and compassion. g, ‘s
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05.- 08.11.
21.30 Uhr

Spielort wird noch
bekannt gegeben,
siehe:
www.spielart.org
Dauer: 60 Minuten

In spanischer
Sprache mit deut-
schen Obertiteln.

Stefan Kaegi
Deutschland/ Argentinien
Torero Portero

Eine belebte StraRe ist die Biihne fiir Stefan
Kaegis »Torero Portero«. Zwischen Autos
und StraBenbahnen erzihlen drei arbeitslose
Hausmeister (»porteras«) aus Argentinien
von ihren Erlebnissen als Wachter und
Schutzviter reicher Hochhauser. Sie erkliren,
wie man Katzen aus Waschmaschinen rettet,
wie man mit Rohrbriichen umgeht und
warum Studenten schlechte Mieter sind.

Friiher kontrollierten sie durch ihre vergla-

sten Pfortnerlogen Eingdnge. Dann wurden
sie entlassen. Bei ihrer Arbeitssuche stieRen
sie im Mai 2001 auf eine Kleinanzeige:
Theater sucht Pfortner. Dass es sich bei den
Bewerbungsgesprachen im Goethe Institut
in Cordoba um ein Casting handelt, war eine
Uberraschung. In wenigen Wochen wurden
die ausgewéhlten Pfértner zu Biihnenvertre
tern ihrer eigenen Geschichten - und tourten
damit nicht nur durch Argentinien, sondern
auch zu Theater der Welt 2002 in Kéln,

Eintritt Euro 17
ermdRigt Euro 10

Das Publikum sieht von dort zu, wo friiher die
Pfortner saBen: Aus einem verglasten Laden-
lokal. Eine ganz normale Miinchner StraRe

werden zu Statisten und drei Pfortner ver-
wandeln sich in Hauptdarsteller.

»Drei arbeitslose Pfortner stehen drauflen
vor der Tiir auf der StraRe - Sinnbilder fiir
Argentiniens Wirtschaftskrise -, wahrend das
Publikum, in Umkehrung der Verhaltnisse
von Concierge und Gast, vom Logenplatz aus
den Anekdoten des Trios lauscht und sich
den so kulinarisch prasentierten Problemen
* wie auf einer Vernissage hingibt« (Siiddeut-
sche Zeitung, Juli 2002).

wird zum Bilhnenbild, unwissende Passanten i

Der 1972 in der Schweiz geborene Stefan
Kaegi ist Regisseur, Horspielautor und
Klangbastler. Wahrend seines Studiums der
Angewandten Theaterwissenschaften in
GieRen begann er zusammen mit Bernd Ernst
unter dem Label »Hygiene Heute« zu ar-
beiten. Es entstanden u.a. »Europa tanzt.
48 Stunden Meerschwein Kongress« in Wien
und die Hor-Installation »Kanal Kirchnerg,
mit der Hygiene Heute bei SPIELART 2001
gastierte und fiir den »Geheimtipp des
Festivals« (AZ) mit einem AZ-Stern des Jah-
res ausgezeichnet wurde. Als Kiinstler-
gruppe »Rimini Protokoll« realisierten Kaegi
und Ernst gemeinsam mit Helgard Haug

und Daniel Wetzel u.a. die vielbesprochene
Bundestagskopie »Deutschland 2«.

Darsteller:

Tomas Gonzalo Kenny
Juan Domingo Spicogna
Edgardo Norberto Freytes
Bonifacia Angelica Godoy
Licht:

Maria Soledad Sanchez Goldar
Biihne und Video:

Maria Alejandra Bredeston
Dramaturgie und Ton:
Ariel Enrigue Davila

Realisierung:
Theaterfestival SPIELART
Miinchen, geférdert vom
Goethe-Institut und

dem Instituto Cervantes,
Miinchen

GOETHE-INSTITUT

=l

Cervantes
Mamnich

ITorero Portero

Eréffnungsfest Praterinsel

P>

Ay

Erdffnungsfest
mit den anwesenden Kiinstlern des Festivals
DJing und VJing von k5trio

Mit freundlicher Unterstiitzung der BMW AG

Festivalzentrum Ku

~Sparkassenstrasse 3
'Festival-Information und Bar

reffpunkt, Café, Bar, Feste
Im Herzen der Stadt Miinchen - gleich
neben dem Marienplatz - treffen sich Publi-
kum und Kiinstler, Journalisten und Talent-
schmiede, Macher und Nichtstuer zum
Plausch, zur Diskussion, zum Premieren-
eiern, Musikhoren, Videogucken, Tanzen.
Mit DJing und VJing von k5trio.
ichtgestaltung: urban professional
realprodukt / Christina Ruf Miinchen
unternimmt unter dem Titel
»nowhere - everywhere« invasive Ermitt-
lungen im Festivalzentrum, im Stadtraum
und an den Spielorten des Festivals.
Folgen Sie den Ermittlern bei ihrer Suche

struktion der Identitdt von Tracey, einer

~(fast) fiktiven Person, die an globaler Am- |

nesie leidet... Ermitteln Sie mit!
eitere Informationen unter

" www.realprodukt.de. Anmeldung ab

: __—115. Oktober unter Telefon 0171 - 462 24 06.

Dr. Birgit Wiens vom Institut fiir Theater-
wissenschaft der LMU Miinchen halt im
Festivalzentrum Kunstarkaden mit den

heaterwissenschaft ein Seminar zum
hema »Is it real? Positionen der Perfor-
mance- und Medienkunst«.

nach alltdglichen biografischen Spuren und '- ;
 identitatsstiftenden Kontexten; nehmen
 Sie Einblick in den aktuellen Stand der Rekon- o

Kiinstlern des Festivals und Studenten der

Pratarinﬁel/
Wurzelkeller

18. - 23.10.
tdglich ab 18 Uhr

24.10. - 8.11.
tag
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euro_sée_ﬁigﬂ‘ Vorverkaufsbeginn: 25. September 2003

13, Festival zeitgendssischen
europaischen Theaters

effective i 7 . =2y

Schriftlicher und telefonischer
Kartenservice:

Online-Kartenverkauf:
e Leistungen:

ojektmanagement

Abendkasse:

04. Nov. - 09. Nov. 2003
. . L Prolog: 01. Nov. - 03, Nov, 2003
effective GmbH

ErmaRigungen

I [#48 ective.oe

www.effective.de

irmherrschaft von Wolfgang Ticfen biirgermeister der Stadr L,

Gestaltungsbiiro Schultes & Hersberger

Helsinki Dance Company | Nigel Charnock
«The Intelligence of the Hearte — Dewrschlandpremiere o4. Nov.

Raimund Hoghe (Daelds

«Tanzgeschichten« — 4. Dewtscher Produzentenpreis filr Choveografie . o5. Nov.
Abbondanza & Bertoni [ Nago-Tr

A leestia B Ee— . e = b, Nov.

Théhtre National de Bretagne | Ttr_-duign Garcia (Remn
wjardineria Humana« — Deneschlandpremsere

Dies ist keine Anzeige

Artus | Gibor Goda [ fudl }  kass
»Orsiris Coveragea ;.

Wayn Traub
»Maria Dolores

pires | Alain Buflard (
«Wall dancin’ —wall fuck

Theater RambaZamba (Berfin)
»Orpheus ohne Echos

Wings at Teas - Dentschlandpremiere

Wettbewerb nDas beste Tanzsolou
Konzeption: Alain Platel [(Gent |

Prolog mit Leipziger Produktionen von 2= g
Schaubuhne Lindenfels | Werner Stiefel | I +
Schauspiel Leipzig [ Theater der Jungen Welt .

Im Rahmenprogramm:
Veranstaltungen des Interparionalen Theaterinstituts (171]

INFOS UND KONTAKT

Fax 089:390258 | post@schultes-hersherger.de

-Joseph-Strasse 12 | 80801 Miinchen | Telefon 089-338803/04 " Schauspiel Leip 4 : flifs 0 25
Tel. oy41-1268 168 £ wudt K




Gasteig/Foyer

Gasteig,
Black Box (BB)
Carl-Orff-Saal (COS)

Sonstige

14— 16 Uhr n.N.

Proletarisches Wandbild

42 Residenztheater Haus der Kunst, | Werkraum Muffathalle i-camp/
Theater im Siidgalerie Haupthahnhof Neues Theater
Haus der Kunst Reaktorhalle Theater
] im Schlachthof
J

Freitag 20 Uhr Residenztheater

24. Oktober Das Fest

Samstag 20 Uhr Residenztheater | 10—20Uhr 19 Uhr werkraum 21Uhr

25. Oktober Das Fest The Rite of Spring Chinindrest take-away Flicker

Sonntag 10-20Uhr 18 Uhr werkraum | 20Uhr 20.30 Uhr i-camp
26. Oktober The Rite of Spring Chinindrest take-away Flicker 1do not speak about

love here

Montag 10-20Uhr 19 Uhr werkraum 21Uhr

27. Oktober The Rite of Spring | Chinindrest take-away Flicker

Dienstag 10-20Uhr

28. Oktober The Rite of Spring

Mittwoch 10-20Uhr 20.30 Uhr i-camp
29. Oktober The Rite of Spring Planeta
Donnerstag 10-20Uhr 14,17 Uhr Hauptbahnhof 20 Uhr Schlachthof
30. Oktober The Rite of Spring Trainstation Dreadnoughts
Freitag 10-20Uhr 14,17 Uhr Hauptbahnhof | 20.30 Uhr 18.30 Uhr i-camp

31. Oktober

The Rite of Spring

Samstag
01. November

21.30 Uhr Theater im HdK

The Dictionary of
Situations

10-21.30 Uhr
The Rite of Spring

Trainstation

Sonntaq
02. November

19 URT Theater im HdK

The Dictionary of
Situations

10-20 Uhr
The Rite of Spring

21 Uhr Reaktorhalle
Design: Gropius

Montag
03. November

20 Uhr Theater im HdK

The Dictionary of
Situations

10-20Uhr
The Rite of Spring

Dienstag
04. November

Mittwoch
05. November

Donnerstag
06. November

Freitag
07. November

Samstag
08. November

20 Uhr Theaterim HdK

The Dictionary of
Situations

10-20Uhr
The Rite of Spring

20.30 Uhr Reaktorhalle

Design: Gropius

Images of Affection

Planeta

20.30 Uhr
Images of Affection

10-20Uhr
The Rite of Spring

The Rite of Spring

The Rite of Spring

10-20Uhr

10-20 Uhr

20 Uhr Reaktorhalle

Perechodnik/Bauman

18, 19.30, 21 Uhr
Die Blinden

18.30 Uhr i-camp
Planeta

20.30 Uhr i-camp

Knittel: ein Paartanz

22 Uhri-camp

Knittel: ein Paartanz

18,19.30,21 Uhr
Die Blinden

18 Uhri-camp
DAKAR Trilogie

18, 19.30,21 Uhr
Die Blinden

18 Uhr i-camp
DAKAR Trilogie

110-20Uhr
| The Rite of Spring

|

16, 21 Uhr Reaktorhalle
The Great War

| 18, 19.30, 21 Uhr

Die Blinden

18 Uhr i-camp
DAKAR Trilogie

The Dream Operator
2?- 10. =i 08- 11.

Installation
tdglich

16 - 21 Uhr

Live Animation
taglich
18,18.30, 19,
19.30, 20, 21Uhr

20.30 Uhr Black Box
Pipelines, a Construction

20.30 Uhr Black Box
Pipelines, a Construction

14-16 Uhr NN,

Proletarisches Wandbild

14-16 Uhr N

Proletarisches Wandbild

Symposium

11-18 Uhr Goethe-Forum

18 Uhr BB Filme Etchells
19 Uhr €os Work-in-Progress
Bloody Mess

Symposium

10-18 Uhr Goethe-Forum

18.30 Uhr 88 politisch fiir...
20.30 Uhr cos

Work-in-Progress Bloody Mess

20.30 Uhr Black Box
Instructions for Forgetting

Symposium

11-14 Uhr Goethe-Forum

Der unendliche

22 Uhr Kunstarkaden

Roemanschriftsteller

20.30 Uhr Black Box
Instructions for Forgetting

21.30 Uhr NN,

Torero Portero

21.30 Uhr n.n.

Torero Portero

20.30 Uhr Black Box
The Loudest Muttering is Over

21.30 Uhr n.n.

Torero Portero

19 Uhr Black Box
Hostage: The Bachar Tapes

| 21.30 Uhr N.N.

Torero Portero

Spielorte

Residenztheater

Max-Joseph-Platz 1

S-/U-Bahn Marienplatz, Odeonsplatz,
Tram 19

Haus der Kunst Siidgalerie
Theater im Haus der Kunst
PrinzregentenstraBBe 1

Bus 53, Haus der Kunst

Miinchner Kammerspiele Werkraum
Hildegardstrafe 1

S-/U-Bahn Marienplatz, Odeonsplatz,
Tram 19

Muffathalle
ZellstraRe 4
S-Bahn Rosenheimer Platz, Tram 18

i-camp/Neues Theater Miinchen
EntenbachstralBe 37
U1/U2 Kolumbusplatz

Gasteig
Rosenheimer Stralle 5
S-Bahn Rosenheimer Platz, Tram 18

Hauptbahnhof/Ankunftshalle
Bahnhofsplatz
$-/U-Bahn Hauptbahnhof

Theater im Schlachthof
ZenettistraRe 9
U3/U6 Poccistrale, Bus 31

Goethe-Forum
Dachauer StralRe 122
Tram 12, 20, 21, Bus 33 Leonrodplatz

Reaktorhalle
Luisenstralle 37 a
U2 Kénigsplatz, TheresienstraRe

Kunstarkaden
Sparkassenstralie 3
S-/U-Bahn Marienplatz

43




DDD@DE

Holldndisches Theater soll in Deutschland
bekannter werden. Zu diesem Zweck weitet
das Theaterinstitut der Niederlande (TIN)
seine Aktivitaten aus. Es hat ein Projekt ins
Leben gerufen, dessen Ziel es ist, hollandi-
sches Theater international zu etablieren,
speziell in Deutschland. Der Name des Pro-
jekts lautet »Dutch Dance & Drama @ de«,
kurz: DDD@DE. Es wird fiir vier Jahre mit
einer Summe von einer Million Euro unter-
stiitzt vom niederldndischen Ministerium fiir
Bildung, Kultur und Wissenschaften sowie
vom Auswartigen Amt.

Bei DDD@DE handelt es sich um eine Zu-
sammenarbeit des TIN mit einer Reihe deut-
scher Theaterinstitutionen. Diese Zusam-
menarbeit soll die Zahl von Auffiihrungen
hollandischer Tanz- und Theatergruppen in
der Bundesrepublik erhéhen. Das TIN wird
die grenziiberschreitende Zusammenarbeit
koordinieren und alle notigen Informationen
zur Verfiigung stellen.

Mit dem Projekt soll die Bundesrepublik
Deutschland als Spielstatte fiir hollandische
Theatergruppen erschlossen werden, was
einen dauerhaften kulturellen Austausch
zwischen beiden Landern erméglichen soll.

Das TIN organisiert ferner Programme, an
denen professionelle auslandische Theater-
macher teilnehmen kénnen. Der Austausch
dieser Theatermacher mit holldandischen
Kollegen und der Besuch von Auffiihrungen
hollandischer Theatergruppen ist Kern des
Programms. Dabei soll auf zeitgendssische
hollandische Theaterautoren und ihre Werke
aufmerksam gemacht werden.

Theater Instituut Nederland -
International Office

Herengracht 18, NL - 1016 BP Amsterdam
www.tin.nl

Thester Instituut
carts e Nederiand
Buitenlandse Zaken &

=
®ocow W

A Minksierie van Ondereijs

Cubtuur en Welenschappen

SPIELART 2003 - Festivalteam

Festivalleitung Festival Director
Tilmann Broszat

Konzept und Festivalprogramm
Concept and Festival Program
Tilmann Broszat, Gottfried Hattinger

Mitarbeit Programm polska@spielart
Cooperation Program polska@spielart
Katarzyna Szumska

Organisation Organization

Walter Delazer

Susanne Weinzierl

Michaela Nothelfer (Praktikantin)
Julian Miguel SaR (Festivalzentrum)

Leitung Festivalbiiro, Redaktion,
Werbung, Organisation Kartenverkauf
Head of Festival Office, Editing,
Publicity, Organization Box Office
Karl Beckers

Presse- und Offentlichkeitsarbeit
Press Office and Public Relations
Pfau PR

Christiane Pfau

Andrea Schwarz

Franka Schmidt

Grafisches Konzept

Graphic Concept and Design
Gestaltungsbiiro Schultes & Hersberger
Catherine Hersberger

Michael Kopf

Lukas Rohner (Motive)

Kiinstlerbetreuung Hospitality
Sabeth Honigmann

Ilona Kiittel

Ella Gaiser (Praktikantin)

Festivalbiiro Festival Office
Jochen Pinkert

Projektbetreuung »The Dictionary of
Situations«, Symposium

Project Management »The Dictionary
of Situations«, Symposium

Annette Geller

Eva Schopahl (Praktikantin)

Vertrieb Werbung Distribution
Veronika Mayer

Technische Gesamtleitung
Technical Director
Werner Kraft

Mitarbeit Technische Leitung
Cooperation Technical Direction
ULLi Napp

Peter Weyers

Technikteam Technical Team
Peter Diiltgen

Peter Junghans

Michael Kunitsch

Michael Rubner

Eduard Schnurr

Fred Weingart

Bertram Zohl

Justin Gregory (Praktikant)
und die Mitarbeiter der jeweiligen
Spielstatten

Internetauftritt Website
effective GmbH, Hermann Bareis

Veranstalter Organized by
Spielmotor Minchen e.V. -

eine Initiative der Stadt Miinchen und
der BMW AG

Vorstand Board

Richard Gaul (Vorstandsvorsitzender)
Prof. Dr. Dr.Lydia Hartl

(Stellv. Vorstandsvorsitzende)

Geschaftsfithrer Secretary
Dr. Helmut Hanko

Assistenz der Geschéftsfiihrung
Assistant Secretary
Viktoria Strohbach-Hanko
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Fotos:

BMW Group PressClub, Hilda Lobinger,
Volker Derlath, Norbert Artner, Stefan
Okolowicz, Katarzyna Kozyra, Teatr Cine-
ma, Michal Puszka, Linsey Bostwick,
Richard-Max Tremblay, Hermann Helle,
Sanne Peper, Viktor Sentsov, Maarten
Vanden Abeele, Hugo Glendinning,
Julius Deutschbauer/ Gerhard Spring,
Heike Schiller, Walid Ra’ad/ The Atlas
Group, Heinrich Hermes, Miriam Ree-
ders, Liz Johnson Arthur, Maria Alejan-
dra Bredeston, Urs Stiefel, Sonja Schul-
tes, Pierre Hersberger

Dziekuje... Dank u wel ... Thank you ... Merci ... Gracias ...

Waldemar Dabrowski, Kulturminister der
Republik Polen

Adrianna Poniecka-Piekutowska,
Kulturministerium der Republik Polen
Elzbieta Jogalla, AuRenministerium

der Republik Polen

Dr. Jan Rydel, Botschaft der Republik
Polen, Berlin

Barbara Czernik, Generalkonsulat der
Republik Polen, Miinchen

Dr. Ryszard Zoltanieckie, Katarzyna Wielga,
Adam-Mickiewitz-Institut, Warschau

Hanna Wréblewska, Zacheta Gallery of Art,
Warschau

Barbara Marcinik, Polskie Radio SA,
Warschau

George Lawson, Botschaft des Kénigreichs
der Niederlande, Berlin

Onno Stokvis, Sabine Preuss, Programm
»Dutch Dance and Drama@de« des Theater-
instituts der Niederlande

Ulrike-Claudia Schneider, Generalkonsulat
des Konigreichs der Niederlande, Miinchen
Dr. Marie-Elisabeth Rakel und Manuel Feifel,
Biiro Berlin, Bénoit-Jean Bernard, Biiro
Miinchen der Regierung von Québec

Conseil des Arts et des Lettres du Québec
Jean Fredette, Gabriele Naumann-Maerten,
Botschaft von Kanada, Berlin

Dr. Ferran Ferrando Melia, Francesc Puértolas
Cibrian, Instituto Cervantes Miinchen

Frie Leysen, KunstenFESTIVALdesarts, Briissel
Johan Reyniers, Kaaitheater, Briissel

Danke...

Stadtrat und Kulturausschuss der Landes-
hauptstadt Miinchen

Prof. Dr. Dr. Lydia Hartl, Christoph Hofig,
Werner Schmitz, Martin Werhahn und

allen Mitarbeitern des Kulturreferats der
Landeshauptstadt Minchen

Hortensia Volckers, Torsten Mass,

Dr. Fokke Peters, Anja Ludwich, Kultur-
stiftung des Bundes

Dr. Dieta Sixt, Bernd Thoss, Nicola Zappel,
Goethe-Forum, Goethe-Institut

Martin Berg, Rainer Hauswirth, Goethe-
Institut, Miinchen

Vera Bagliantz, Dorotea Swinarska, Goethe-
Institut, Warschau

Dr. Jochen Wagner, Evangelische Akademie
Tutzing

.
un

Dr. Paul Fischer und Dr. Rudolf Baer,
Bayerische Staatskanzlei

Dr. Michael Mihatsch, Bayerisches Ministe-
rium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst O)
Dieter Dorn, Hans-Joachim Ruckhaberle,

Holger von Berg, Heike Stuckert und

allen Mitarbeitern des Bayerischen Staats-
schauspiels

Chris Dercon, Andrea Saul, Glenn Rositer, BAYERN
Haus der Kunst, Miinchen RADIO R
Prof. Dr. Giinther Erken, Prof. Carnel Franz,
Jochen Schilch, Karl Kéwer und den
Mitarbeitern der Bayerischen Theateraka-
demie August Everding

Frank Baumbauer, Christiane Schneider
und allen Mitarbeitern der Miinchner Kam-
merspiele

Michael RofRnagl, Joachim Gerstmeier,
Siemens Arts Program

Brigitte v. Welser, Hartmut Dedert und den
Mitarbeitern der Gasteig Miinchen GmbH
Dr. Andreas Krause, Hochschule fiir Musik,
Miinchen

Dietmar Lupfer, Christian Waggershauser
und dem Team der Muffathalle

Robert Hofmann, dem Vorstand und Team
des i-camp / Neues Theater Miinchen
Veronica Kaup-Hasler, Festival
Theaterformen Hannover/ Braunschweig
Matthias Lilienthal, Carena Schlewitt,
Elisabeth Knauf, Hebbel-Theater Berlin
Francesca Spinazzi, Berlin

Marie Zimmermann, Wiener Festwochen

Dr. Birgit Wiens, Institut fiir Theaterwissen-
schaft der Ludwig-Maximilians-Universitat,
Miinchen

Bernhard Keller, Langenscheidt KG

Ursula Zimmermann, Ingrid Munz,
Deutsche Bahn, Miinchen

Dr. Reinhard G. Wittmann, Eva Loher,
Literaturhaus Miinchen

Herrn Schrammek, HBV Real Estate

George Podt, Schauburg, Miinchen
Elisabeth Hermann-Brandt, Miinchner
Volkshochschule

Josef Grabmiiller, Axel Bach, Werbehaus
GmbH GroRbildzentrum Rosenheim

Rudolf Horvath, Sax Geriistbau GmbH
Ingrid Kalka, Sarah Berg, Freispiel Kultur-
agentur, Miinchen

Thomas Petz, Dorle Olschewski, Art Bureau,
Miinchen

Waodka Wyborowa

Medienpartner:



Internationalen Modellbahn-
Ausstellung

Alles rund ums
Bauen, Einrichten
und Wohnen

Heim+Hand-
werk designale
bionale

Telefon (089) 949 55-338
Telefax (089) 949 55-339
eMail info@ghm.de

www.hh-online.de

29.11.-7.12. 2003

H%Hn

Hand

werk

Verkaufsausstellung
Neue Messe Miinchen




